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establecimiento de las fuentes de la comedia El sol parado, que dramatiza ¢l triunfo cristiano en
s Sierras de Tentudia. Con este fin, revisa documentos muy variados tanto del ambito folklérico
o escrito. Hace también un rastreo del motivo en otras tradiciones literarias y da noticias de
version dramarica actual del tema de esta comedia representada en el monasterio extremeno
e Tentudia.
Marcella TramBAroL plantea en su trabajo, con su acostumbrada claridad expositiva, el valor
unas actitudes y caracteristicas de los héroes y situaciones de la épica presentes en las damas
tagonistas de la comedia urbana lopeveguesca. Analiza en varias obras, al hilo de los estudios
de Arata, las referencias literarias al mundo elevado de la epopeya para concluir que las figuras
femeninas de la comedia urbana van a dingir la accion dramaitica adquiriendo una relevancia poco
usual en la realidad de la época: se evidencian asi unas conexiones con el ambiente cultural propio
~ de la nobleza, por lo que apunta como hipotesis que debiera considerarse la comedia urbana como
subgénero del teatro cortesano. Es, sin duda, una sugerente linea de investigacion a la que promete
entregarse cn trabajos mds extensos. Salomé Vuerta Garcia logra aclarar el cuadro de la
recepcion italiana de la comedia La fuerza lastimosa a partir de su reescritura y sus
representaciones, con el fin de encarecer la importancia que tuvo Florencia como centro de
irradiacion del teatro dureo espaiol en ltalia durante ¢l siglo xvii. Detalla para ello no sélo la
buena acogida de la obra en este pais, sino también la influencia de la circulacion florentina de la
pieza La forza compassionevele, que sirve de base a nuevas reescrituras de la pieza de Lope
editadas en la Toscana ¢ incluso fuera de ella. Elizabeth R. WriIGHT revisa, en el ambito de la
literatura novohispana, la traduccion al nahualt de la pieza El animal perfecto y dichoso patricida
atribuida al Fénix. Reconstruye, a partir del andlisis del manuscrito en el que se encuentra la obra,
el contexto cultural en ¢l que se produce su mexicanizacion y destaca en este proceso el
reconocimiento de que la evangelizacion no habia cuajado en las poblaciones indigenas
colonizadas mas marginales.

En fin, ¢l repaso por los trabajos que configuran el volumen deja ver, por un lado, la alta
calidad cientifica del mismo y, por otro, la huella siempre presente del amigo y maestro. Cierto es
que con este libro queda Stefano doblemente homenajeado, y mejor conocido el inabarcable Lope.

José ROSO DIAZ
(Universidad de Extremadura)

Agustin MORETO, Primera parte de comedias, 1. La fuerza de la ley - El mejor amigo, el rey -
El desdén con el desdén, dir. Maria Luisa Lobato, Kassel, Reichenberger, 2008. xiv-597 p.
(ISBN: 978-3-937734-63-7; Teatro del Siglo de Oro, «Ediciones criticas», 165.)

Los equipos dedicados a rescatar el patrimonio bibliografico del teatro aurisecular espanol
cuentan hoy con un nuevo adalid: el grupo PROTEQ, dirigido por Maria Luisa Lobato, que se ha
impuesto la mision de editar la produccion dramarica de Agustin Moreto. En 2008 los
«moretianos» nos han ofrecido una fructifera cosecha de monografias sobre el dramaturgo
madrileno —desde Moretiana. Adversa y prospera fortuna de Agustin Moreto (Madrid/Frankturt,
Iberoamericana/Vervuert) hasta De Moretiana fortuna, namero 85 del Bulletin of Spanish
Studies—; una cosecha que se ha coronado con este primer tomo de las Comedias de Agustin
Moreto. Primera parte de comedias | de la editorial Reichenbeger. En €l se anuncia un sélido plan
de trabajo, pues se presenta al final del libro el contenido de los primeros cuatro tomos,
compuestos cada uno por tres comedias, por un total de doce piczas que siguen el orden de
aparicion de la Primera parte. Asimismo, ¢l libro brinda al lector una primera cata del futuro
trabajo de edicion. En el volumen se editan los preliminares de la Primera parte de comedias, a
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cargo de Miguel Zugasn, y tres comedias: La fuerza de la ley (ed. Esther Borrego Gutiérrez), El
mejor amigo, el rey (ed. Beata Baczynska) y El desdén, con el desdén (ed. Maria Luisa Lobato).
Abre ¢l tomo la directora con unas breves palabras preliminares que enmarcan el proyecto y
advierten acerca del planteamiento general y del grado de responsabilidad de sus integrantes. Cada
editor es responsable de su propio texto v al coordinador le corresponde la “armonizacion del
conjunto” de cada volumen (véase p. X). Esta manera de proceder explica las divergencias
formales entre las diversas ediciones que componen ¢l libro. Cada comedia cuenta con su prologo,
texto anotado, aparato de variantes y bibliografia, es decir, cada titulo se configura casi como una
entidad autéonoma. Sin embargo, al final del volumen se agradece el indice de voces anotadas (pp.
581-597) de todo ¢l conjunto, que, como es sabido, resulta ser una herramienta de trabajo de las
mas utiles. Los prélogos y las anotaciones filolégicas atienden a los elementos mas relevantes
desde el punto de vista literario o textual de cada picza, lo que implica una diferente extension y
distribucion del discurso. Pese al uso poco uniforme de los titulillos (practicamente ausentes, por
cjemplo, en las altimas comedias), cada editor proporciona al especialista los datos de rigor de
toda edicion critica —referencias bibliograficas, localizacion y descripcion de ejemplares, datos
sobre composicion y/o representacion, sinopsis de la versificacion, etc.—, y profundiza con mas
libertad en los aspectos literarios o escénicos propios de su texto.

En cuanto a las resoluciones ecdoticas adoptadas en esta edicion, el mismo titulo advierte de la
cleccion de la Primera parte de comedias, corregida de eventuales erratas y errores, como texto
base. Los criterios de edicion resenados por la directora al principio del volumen son escuetos y
apuntan a una actitud modernizadora conforme con los hibitos editoniales ligados al teatro
barroco de las tltimas décadas. Esta brevedad se ve compensada por la presencia en la web
(www.moretianos.com) de una exposicion detallada de los criterios de edicion dirigidos al equipo.
Aqui ¢l lector los puede consultar, por ¢l momento, sin dificultad alguna, aunque confiamos en
que se editen en soporte de papel, acompanados de unas reflexiones sobre las cuestiones
filologicas propias de la tradicion moretana. La decision de centrarse en la Primera parte no
exime de la recension y colacion de los testimonios existentes de cada comedia, cuya tradicion
textual se describe brevemente al final del prologo (acompanada de la filiacién estematica). Las
variantes se registran al final de cada comedia. La empresa en si es doblemente mentoria. Por una
lado, proporciona al investigador un texto fiable del teatro moretiano, asequible hasta la fecha en
la superada publicacion de la editorial Rivadencyra (si no es directamente en los impresos
antiguos), a excepeion de los titulos que conforman el canon actual de Moreto —El desdén, con el
desdeén o El lindo don Diego—, objeto de puntuales ediciones modernas. Por otro, atiende al texto
y al macrotexro. La decision de centrarse en la Primera parte coincide con la de otros equipos de
nvestigacion comprometidos en editar ¢l patrimonio dramatico aurisecular y recoge el texro
teatral en un momento de su historia editorial y de su difusion. Como es sabido, el teatro del xvin
alcanzo el éxito de publico tanto en los escenarios como en la imprenta. En este iltimo dmbito, los
propios dramaturgos encontraron un cauce para una seleccion de sus comedias reuniéndolas en las
llamadas Partes de comedias. A menudo, los impulsaba un afan filolégico con que se queria atajar
el sinfin de publicaciones que escapaban a su control; sin embargo, era el factor econémico el que
primaba a la hora de imprimir. De hecho, impresores y mercaderes atendian a las leyes del
mercado y, por cllo, en esta época pululaban las colecciones miscelineas piratas que competian
con las promovidas oficialmente por uno u otro autor. En este panorama editorial, ¢l macrotexto
de la Primera parte de comedias de 1654 representa un eslabén prestigioso en la trasmision del
teatro moretiano; asimismo, ¢l estema propuesto a través del cotejo ubica cada comedia dentro de
su tradicion textual, aportando, como veremos mas adelante, conclusiones interesantes con
respecto a la filiacion. A falta de una bibliografia exhaustiva sobre el corpus dramitico de Moreto,
cada editor ha descrito someramente los testimonios segin el ejemplar utilizado (advierte la
directora que se excluyen del cotejo los eventuales estados). Destaca obviamente, en la labor
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ecdorica, el volumen colectivo de comedias de 1654 que edita y resena con su habitual precision
Miguel Zugasti (pp. 1-36). La primacia filologica de la editio princeps, de la que se conservan dos
estados diferentes, es manifiesta por tratarse de una iniciativa editorial del propio dramaturgo. Se
trata, por lo tanto, de una edicion que confeccioné el mismo Moreto, segun indican los
paratextos, en muy poco tiempo, y que se imprimio en la tipografia de Diego Diaz de la Carrera
entre julio y octubre de 1654, Queda sin confirmar si la rapidez de la impresion estuvo
relacionada, como senala Zugasti (pp. 9-10), con la contemporianea preparacion del Teatro
poético en doce comedias nuevas de los mejores ingenios de Espana. Séptima parte que salié en
Madrid el mismo afno promovido por su impresor, Domingo Garcia y Morrds, en donde figuran
tres comedias de Moreto. En su analisis, Zugast desentrana a través de valiosos indicios
bibliogrificos y documentales los pasos seguidos por el escritor con el fin de llevar a cabo la
empresa editorial, in primis ¢l rescate de los manuscritos —en algunos casos autografos ( El poder
de la amistady— cedidos anteriormente a los autores de comedias, quienes detentaban legalmente
¢l monopolio por ocho anos. Dirimir la relacion existente entre la Primera parte (o los impresos en
general) y los manuscritos contemporancos suele ser una cuestion bastante peliaguda en la edicion
de textos dramaticos auriseculares. Ademas, este asunto se complica a menudo con el filtro
censorio, las intervenciones ligadas a la practica escénica, los destinatanios y dedicatarios de la
publicacion, las peculiares vias de transmision textual, los hdbitos de las imprentas o de los
comicos, etc. Tal es el caso del autégrafo de El poder de la anustad, del que Zugasti, encargado de
su edicion para ¢l tercer tomo, nos anticipa detalles y utiliza como muestra del procedimiento
editorial que Moreto debié de realizar para cada una de las doce comedias que componen la
Primera parte.

La primera picza teatral editada es La fuerza de la ley (pp. 37-243), que presenta una tradicion
textual bastante compleja en impresos (voliimenes colectivos y sueltas) del xvir y xvin. En el
amplio prologo Esther Borrego desentrana las circunstancias de la creacion, las fuentes antiguas y
las reelaboraciones contemporineas sobre la historia del rey Seleuco, quien castigé a su propio
hijo, culpable de adulterio, sacindole un ojo a él y otro a si mismo. Componen la tradicion textual
de esta comedia unos dieciséis testimonios impresos, entre los que destaca la ya citada Séptima
parte de Domingo Garcia Morras, que la editora afilia a otra rama del estema. Tras destacar los
dos estados diferentes de la Primera parte, postula dos grandes familias de testimonios, ambas
procedentes de dos subarquetipos, que la ayudan a corregir erratas y pasajes defectuosos en
cuanto a métrica. En su analisis literario, la editora, reconocida especialista en el teatro comico
breve, pone especial atencion a los aspectos comicos y entremesiles presentes en la obra; en
particular, se¢ detiene en el protagonismo del gracioso Greguesco.

Mas sintética es la introduccion de Beata Baczynska, editora de la comedia El mejor amigo, el
rey (pp. 245-396). Se trata de un caso de reescritura teatral, muy comin en la época, pues la obra
procede de Cautela contra cautela, atribuida a Tirso. Por consiguiente, en su andlisis destacan los
aspectos relacionados con esa prictica teatral, las filiaciones hipertextuales y las variaciones
dramancas aportadas por el dramaturgo madrileio alrededor del topico sobre la amistad y lealtad
entre monarca y privado.

Cierra el volumen una de las comedias mas celebradas de Agustin Moreto, El desdén, con el
desdén (pp. 397-580), De entrada su editora, se enfrenta a una de las obras con mayor tradicion
tanto textual como critica. Maria Luisa Lobato plantea hipotesis acerca del personaje historico
que trasciende a la figura de Carlos, proponiendo, sobre base histérico-documental, a Fernandez
de la Cueva; dirime los entresijos de su representacion y anende a las comedias auriseculares que
comparten con El desdén, con el desdén ¢l tema del amor y el desamor, o que se afilian
directamente al texto moretiano, como en ¢l caso de Moliére, Gozzi o C. A. West. Aunque
despista un poco la insercion bibliogrifica de las pp. 408-410, que hubiera podido obviarse o
reducirse a la mencion de autor y fecha, su andlisis toca las cuestiones principales de orden
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historico-literario de la comedia moretiana. Bastante amplio, pero quizas algo complejo, es
también el espacio dedicado a las cuestiones textuales, entre las que destaca en primer lugar la
atencion a «tres emisiones, esta vez facticias» de la Primera parte (p. 413). Si el término emision
lleva en este caso a cierta confusion, también debe considerarse la dificultad de detallar con
minucia una tradicion textual tan compleja como la de El desdén, con el desdén. Por ello, la
editora remite a un articulo mas preciso sobre ¢l rema y ofrece inmediatamente despues una
seleccion de los errores conjuntivos y separativos que afilian los diferentes testimonios y permiten
descodificar el complicado arbol genealégico final.

Las reflexiones ccdoticas presentadas por los editores corroboran y complementan un
excelente trabajo de edicion, proporcionando al especialista un texto fijado con rigor y
oportunamente anotado. La publicacion de la Primera parte de comedias de Agustin Moreto, de la
que este primer tomo es un buen auspicio, constituye una base solida y ponderada para futuras
investigaciones sobre el teatro aurisecular y, en particular, sobre la dramaturgia moretiana. Y mas
alla de las pesquisas filologicas, el piblico no especializado podri acercarse al amplio corpus
teatral de Moreto, que supera con creces los titulos canonizados por la critica romantica, vy
deleitarse en su habilidad dramauca, redescubriendo la frescura de un buen enredo y el
virtuosismo de un poeta.

Elena E. MARCELLO
(Universidad de Castilla-La Mancha)

Félix HERRERO SALGADO, La Ovratoria sagrada en el siglo xviii. 1. Bibliografia, Madrid,
Fundacion Umiversitania Espanola, 2009, 852 p.
(ISBN: 978-84-7392-713-2008; Monografias, 122.)

En 1997 escribia yo en Criticon: «Con la publicacion del importante volumen de Félix Herrero
Salgado, La oratoria sagrada en los siglos Xv1 y Xvil, en la Fundacién Universitaria Espanola, se
puede decir que las palabras de don Miguel Mir [*La historia de nuestra elocuencia sagrada es el
mayor vacio que hay en nuestra literatura™| quedan definitivamente caducas, y que los que se
interesan por este aspecto de nuestra literatura v de la cultura espanola en los Siglos de Oro
disponen en adelante de una obra maestra que es ya una verdadera Historia de la predicacion en el
citado periodo, un libro que servira en adelante de ineludible referencia» (69, 1997, p. 144).
Terminaba yo la resefia de este libro anunciando la promesa del autor de publicar otros tres
tomos, promesa que ha cumplido con generosidad. En efecto, desde ese ano de 1996, Herrero ha
publicado cuatro tomos mas de la oratoria sagrada de los Siglos de Oro, en los que estudia la
predicacion en las distintas Ordenes religiosas y en el Clero secular, y este primer tomo de la
oratoria sagrada del siglo xvii. Tampoco hay que olvidar que ya un cuarto de siglo antes, en
1971, ¢l Consejo Superior de Investigaciones Cientificas de Madrid publicé su Aportacion
bibliogrifica a la Oratoria sagrada espanola, en que se dio 5.340 fichas de sermones localizados
de los siglos Xvi-xx, a los que antecede una Introduccion y siguen los correspondientes Indices de
materias y de autores. Loable, pues, la dedicacion de Felix Herrero al estudio de la predicacion
espafiola y muy beneficiosa ¢ imprescindible para quienes nos dedicamos a su investigacion.

Paso al analisis de este primer tomo de la oratoria sagrada del siglo xviii, y lo hago con las
mismas palabras con que comienza su libro ¢l autor:

En los cinco tomos de mi obra anterior, La Oratoria sagrada en los siglos XVI y XVII [F.U.E,, 1996-
2006], traté de dar una vision de lo que fue la predicacion en los llamados Siglos de Oro; ahora me
propongo estudiar en dos tomos la Oratoria sagrada del siglo X V11, Este pnmer tomo es esencialmente
bibliogrifico: una relacion nominal de 2.132 predicadores de 20 Ordenes religiosas y del Clero secular con
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