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Calderon en los sitios de recreacidn del Rey:
Esplendor y miserias de escribir para palacio

Maria Luisa Lobato

UNIVERSIDAD DE BURGOS

a revalorizacidn de la actividad dramdtica cortesana de Calderén ha sido
uno de los principales empefios de la critica en los ltimos afos. Margaret
Rich Greer sintetizaba ya a comienzos de los afios noventa las razones
que habfan llevado a mantener prejuicios en torno a esta parte de su produccién,
y no solo de la calderoniana [Rich Greer, 1991: 3-7]. Sin duda tuvieron mucho
que ver las opiniones de criticos como Menéndez y Pelayo, quien establecio
una serie de argumentos que se repiticron durante afos entre los investigadores
y los docentes. Como es bien sabido, al dramaturgo se le reprochaba «quedar
siempre en grado y en categoria inferior al maquinista y al pintor escenégrafo»
y proporcionar obras en las que «se atendia mds al prestigio de los ojos que a la
lucha de los afectos y los caracteres» o a «la verdad de la expresién» [Menéndez
y Pelayo, 1884: 365-366]. De esas servidumbres derivaba que el Unico interés de
esas piezas fuese el histdrico, con escasas excepciones de buenos versos dispersos
y cast ahogados en un mar de enfdtica y culterana palabreria [Menéndez y Pelayo,
1918: 365-3066].
Sin embargo la critica posterior revisé esta parte del corpus calderoniano
y extendié también a él los méritos de un teatro profundo de contenidos, en el
que los mitos ocultan pasiones humanas de atractivo intemporal. En este sentido
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trabajaron estudiosos desde Valbuena Prat como Chapman, Parker, Sullivan, De
Armas o Stein, por citar algunos de los principales nombres.

Un tercer estadio de la investigacién ha constituido en fechas recientes un
doble campo de interés: la interpretacidn politica de estas obras a menudo oculta
bajo la historia mitica y en menos casos tras la trama caballeresca, que vendria
representada principalmente por los trabajos de Alcald-Zamora, Neumcister y
Rich Greer, y junto a ella un andlisis integrador de las diferentes artes que se
ponen al servicio de la transmisién de ese mensaje politico, entre las que se
cuentan la musica, la escenografia, las arquitecturas efimeras o la emblemdrica.
Trabajos de este tipo han surgido de los estudios y de las ediciones de Neumeister,
Egido, Genrilli, Amadei-Pulice, Varey, Diez Borque, Maestre y Sabik, entre otros
investigadores [Gentilli, 1991: 11-26].

Frente a lo que hubiera sido esperable, de seguir con la visién de Menéndez y
Pelayo, de presentar un texto dramdtico sepultado en un lecho de flores constituido
por las artes que lo acompanaron, la nueva critica revaloriza esta visién polifénica,
en la que el texto encuentra su marco adecuado y, sin perder nada de su valor, se
levanta ante los ojos de los espectadores de fines del siglo XX con la prestancia que
fue su marca original.

Pareceria por tanto que todo estd dicho sobre el teatro corresano de Calderén,
Y, sin embargo, ese vuelve a ser hoy el interés de la reflexién que propongo,
aunque desde una perspectiva distinta. Se ha hablado en numerosas ocasiones de
los medios que se pusieron al servicio de Calderdén en su labor dramdtica para
palacio, pero es mucho menos frecuente hacer referencia a los condicionantes que
se le impusieron en esa tarea. Y ese es nuestro objetivo hoy: el Calderén escritor
y escendgrafo condicionado, el artista sometido a continuos requerimientos por
parte de quienes estuvieron implicados con él en la confeccidn de las fiestas reales.
Se tratarfa pues de analizar las circunstancias externas que afectaron a su trabajo y
el modo en que, siempre que fue posible, las convirti6 en sustancia de su misma
obra, en un ¢jercicio de versatilidad que prueba de nuevo su caricter de hombre
de teatro.

El objeto de nuestro andlisis serd su produccién para palacio que, como ¢s
bien sabido, se inicié en 1635 con El mayor encanto, amor, comedia escrita en
colaboracién y también llamada Los encantos de Circe y peregrinacidn de Ulises,
y todavia un afio antes de su muerte continuaba en Hado y divisa de Leonido y
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Marfisa para festejar las Carnestolendas. Entre estas dos obras, Calderén intervino
con mucha frecuencia en las fiestas de la Corte y escribié para ellas, por citar
algunas de sus principales aportaciones: Andrémeda y Perseo (1653), El golfo de las
sivenas (1657), El laurel de Apolo (1658), La prirpura de la rosa (1660), El hijo del
Sol, Faeton (1661), Fieras afemina Amor (1669) y Fineza contra fineza (1671).

Centrdndonos especialmente en ese corpus de «fiestas reales», veremos que
es Hustrativo de los principales problemas que afectan a este teatro cortesano.
Muchas de ellas estuvieron ligadas a quienes ostentaban las estructuras de poder
de la época, ya que de sus decisiones dependieron aspectos tan importantes
como el sometimiento del dramaturgo a unas circunstancias festivas concretas, la
premura de tiempo para componer por cambios de dltima hora, las caracteristicas
especiales que impuso el espacio donde tendria lugar la fiesta, las variaciones de
fecha y de lugar respecto a las que se anunciaron a Calderén cuando se le hizo el
encargo o las rebajas econdmicas en relacién con el precio inicialmente pactado,
como resultado de la dificil situacién que atravesaban las arcas reales.

Las luchas de poder de la época dieron lugar también a enfrentamientos
importantes que afectaron a las obras de Calderdén, unas veces entre quienes
estuvieron a cargo de las comedias que se representaron en los sitios de recreacién
de la familia real y otras por parte de pintores y escendgrafos que trataban de
imponer su voluntad al dramaturgo. Finalmente, y a pesar del esfuerzo que
el autor puso en la construccién y seguimiento de sus obras, como prueba su
frecuente asistencia a los ensayos de la que hay constancia todavia un afio antes
de su muerte, circunstancias tan inesperadas como las climdticas estuvieron a
punto de dar al traste con algunas de sus comedias de gran aparato.

Esta breve presentacién de algunos de los sinsabores que Calderén tuvo
que sufrir en el proceso de la invencidn y de la representacién de su teatro
cortesano fueron compatibles con el mérito que no se le puso nunca en duda,
Nombrado director de representaciones en palacio en 1635, llegé a su mds alto
grado de reconocimiento piiblico después de la fiesta de Ef golfo de las sirenas,
precisamente una de las que sufrié los rigores de la tormenta, cuando un 20 de

* Emilio Cotarclo indicé que los afios de 1657 a 1660 sefalaron ¢l apogeo de esta clase de fiestas cortesanas,
porque todo se considerd poco para solemnizar la venida al mundo del primer hijo varén que, en su segunda
esposa, habia logrado Felipe IV, y luego la de un segundo infante, que pudieron hacer creer a la nacién que
la sucesién masculina estaba asegurada [Cortarelo, 1916: 92].
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enero de 1657, fiesta de San Sebastdn, «le hizo cubrir Su Majestad y le dio la
grandeza en su persona, y no por titulo ninguno»’.

Cada una de sus producciones acarred al dramaturgo problemas distintos
que debié solucionar para que la fiesta pudiese llevarse a cabo, tal como se
desprende de los testimonios de época. La visién edulcorada de Calderén con
todos los medios a su disposicién para preparar estas fiestas reales debe relativizarse
en un andlisis mds detenido y, en todo caso, sélo depués de conocer las limitaciones
que afectaron a su tarea puede establecerse un juicio de valor adecuado.

1. Pero acudamos a los datos de época, que nos proporcionan los testimonios
de lo que muy sucintamente se ha presentado. En primer lugar, quisiéramos
destacar la propia percepcién que el dramaturgo tuvo de su produccién para
palacio, ;qué opinién le merecié la situacién del texto respecto a las demds artes
implicadas en ¢l espectdculo? Calderdn fue consciente en todo momento de la
importancia de estas fiestas cortesanas, compatible con los riesgos que corrfa el
texto teatral de ser asfixiado por otras artes presentes también en la fiesta. Entre
los testimonios mds interesantes a este respecto, cabe resefar la declaracién que ¢l
mismo escribié en una ocasién en que se encontraba enfermo y solicité a Francisco
de Avellaneda el borrador de su comedia £/ Templo de Palas y de las piezas breves
que la acompaiiaron en la representacién que tuvo lugar el 26 de julio de 1675,
fiesta de Santa Ana, para celebrar el Nombre de la reina Mariana de Austria’. Con
gran presteza, solo cuatro dfas después de la representacidn a la que no pudo acudir,
escribfa a Avellaneda los motivos que le habia impulsade a pedirle el borrador v
manifestaba su opinién sobre la modalidad de teatro cortesano, que bien podrian
también aplicarse a su propia produccién. Trataba con csa lectura de:

restaurar en parte la pérdida del todo; que aunque es verdad que el papel no
puede dar de si lo vivo de la representacidn, lo adornado de los trajes, lo sonoro
de la misica ni lo aparatoso del teatro, con todo esto a los que tenemos alguna
experiencia de cuanto desmerece fuera de su lugar este (nada dichoso) género
de estudios, nos es mds fdcil que a otros suplir con la imaginacidn la falta de la
vista y el oido, mayormente cuando lo escrito es tal que por sf se mantiene en tan
merecida estimacién que no permite que nada se eche de menos [...] [Y afiade

‘ Barrionuevo, 23 enero 1637, fol. 320v; [1-53.
? Se conserva el texto acompanado de las piczas breves: laloa La flor del sol, el entremés Ef vellocing de oro y

la mojiganga £/ mundi novi. Madrid, Bibliotcca Nacional, T 12738,
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que el texto de Avellaneda salva esas dificultades aun aislado de su contexto, por
ser] grave en las sentencias, sutil en los conceptos y limpio en lo jocoso.

Firm¢ estas palabras como Caballero del Hibito de Santiago y Capelldn de
honor de su Majestad, como puede leerse en la edicién que se hizo aquel afio en
la imprenta de Geronimo Fasulo en Ndpoles, pues junto al texto dramdtico se
incluyé el papel que escribié Calderdn «tocante a esta comediar.

Interesa ese testimonio porque de él se desprenden una serie de aspectos
de primera importancia. Calderdn se refiere a cémo el texto impreso es sélo una
parte del todo festivo y de forma velada hace alusién a que fuera de su lugar —la
propia fiesta— la escritura dramdtica desmerece y se convierte en un «nada dichoso
género de estudios». Solo la imaginacién puede suplir lo que fue la integracién de
las artes en la fiesta, pero a ello ayuda la calidad de un texto como el que ha tenido
ocasion de leer, al que no duda en calificar de «grave, sutil y limpio», lo que le
hace merecedor de estimacién por s{ mismo. El dramaturgo reivindica desde su
ancianidad la importancia del texto dramdtico que sirve de base a lo espectacular
de la fiesta y hace referencia a lo que debié ser una prioridad toda su vida, frente a
la opinién de otros hombres de letras, algunos del éxito de Lope de Vega, quien por
ejemplo al referirse a la puesra en escena de su comedia La selva sin amor indicé,
quizd en férmula de falsa humildad, que «lo menos que en ella hubo fueron mis
versos», v reconocia que la labor del escendgrafo Lotti hizo que «los oidos se rin-
diesen a los ojos», pasando el texto a un segundo plano {Rosell, 1950: 300].

Destacar la importancia del texto no fue solo una conviccién del Calderén
maduro, tal como se ha demostrado a través del testimonio de 1675, sino que ya
en sus primeras obras aparecfa dramatizada esta misma cuestién. En la loa que
introdujo la comedia ticulada Los tres mayores prodigios en 1636, puede leerse una
afirmacién relevante en este sentido, como es la de establecer como razones del
éxito de la comedia el ingenio y el adorno. En los versos que pronuncia la Noche
en respuesta a la pregunta de Flora sobre la fiesta que se ha dispuesto, se lee «la que
stempre, una comedia» y da como escritor a un «pobre humilde» ingenio, a lo que
Flora apostilla que «poco importard, si tiene / algun teatro, que haga / evidencia lo
aparente»’ [Hartzenbusch, 1944: 263}, la segunda razén de éxito. Pero la Noche
afirma que tampoco tiene apariencias, ante lo que Flora impaciente exclama: «Sin

+ Confréntese el trabajo sobre ella de Schizzano, 1988.
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ingenio y sin adorno, / ;no fuera mejor no hacerse?», antes de saber por boca de
la Noche que serd el «argumento» el que le dard valor. Sin embargo, no falté ni
el ingenio ni el adorno. Con un magnifico texto de un Calderdn en su primera
etapa, intervino Cosme Lotti en su puesta en escena, pues se le pagaron 2.300
reales «por el teatro que hizo para la representacién de la comedia» [Shergold,
1967: 286-287].

Dicho esto, hay que observar sin embargo que Calderén fue bien cons-
ciente de que era en la fiesta donde el texto encontraba su verdadero sentido,
porque allf «lo vivo de la representacidn, lo adornado de los trajes, lo sonoro de la
musica y lo aparatoso del teatro» se constituian en elementos que realzaban adn
mds las palabras y colaboraban en el éxito del conjunto.

2. Pero escribir para una fiesta de esas caracteristicas tenfa, como hemos
apuntado, grandes servidumbres, entre las que no era pequenia adecuar el texto a
la dramaturgia del elogio, pues ese fue el sentido preferente de estas fiestas. Las
circunstancias concretas a las que respondia el festejo aparecen reflejadas en las
comedias y, de modo especial, en las loas que las introdujeron. Todas ellas indi-
can con mayor o menor detenimiento los motivos que dieron lugar a la fiesta,
bien se tratara de celebraciones vinculadas al calendario, del tipo de la Noche de
San Juan (Los tres mayores prodigios), o la recuperacién de la salud de uno de los
miembros de la Casa Real, como sucedié con Mariana (Fortunas de Andromeda
y Persen), y en ese caso el encargo lo hizo la Infanta Maria Teresa. Grandes fies-
tas celebraron también el nacimiento de Felipe Préspero (El laurel de Apolo) o
la mejoria de su salud (£/ hijo del sol, Faetdn), y sirvieron para dar realce a una
ocasién doble, como fue la Paz con Francia y el matrimonio de la Infanta Marfa
Teresa con Luis XIV de Francia (La puarpura de la rosa). Como es bien sabido,
el gusto de la reina Mariana por las comedias trajo muiltiples representaciones a
palacio, entre ellas la de Fieras afemina Amor.

Atn en el reinado siguiente, Calderén compuso su dltima comedia para
celebrar las bodas de Catlos I y Marfa Luisa de Borbén (Hado y divisa de Leonido
y Marfisa). En menos ocasiones, los festejos no tuvieron una razén aparente vin-
culada con la Casa Real, pero coincidieron por ejemplo con el cumpleaios del
dramaturgo el 17 de enero, como las fiestas de Ef jardin de Falerina, El golfo de
las sivenas'y La pirpura de la rosa, aunque en este tltimo caso existié ademds una
razén de palacio, como ya se indicé.
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El motivo de la fiesta aparece no solo como una declaracién aislada sino
que a veces, especialmente en las [oas que anteceden a las comedias, es el factor
clave que organiza todo el desarrollo de la trama y llega a condicionar a los perso-
najes. Asi sucedié en La prirpura de la rosa, representada el 17 de enero de 1660,
segun la cronologia de Cotarelo y Shergold, confirmada por los editores moder-
nos del texto [Cardona, Cruickshank y Cunningham, 1990: 40, n. 22]. Ese dia
Calderén celebraba su sesenta cumpleafios, cuestion que es relevante por lo que
después se dird. El primer acto se imagind para ser escenificado en la Zarzuela y
debi6 hacerse en el salén del reino o en el pequefio coliseo de la ermita de San
Pablo y esa fue la razén de que la escenograffa fuese relativamente parca, segin
dice Cruickshank [Cardona, Cruickshank y Cunningham, 1990: 42]. De ella se
ocupé Antonio Marfa Antonozzi quien también supervisé el montaje de Celos
aun del aire matan que tuvo lugar el 5 de diciembre de 1660, quizd en el coliseo
[Pedraza, 1998: 94]° .

La loa para La puirpura de la rosa estd protagonizada por la Zarzuela, vestida
de villana, que establece su coloquio con dos figuras alegéricas contrapuestas:
Tristeza y Alegria que tendrdn su sentido en los sentimientos encontrados por la
boda de la infanta y su marcha de la Corte. Ambos personajes mantendrdn un
coloquio avanzada la loa con el Vulgo, del que pudo ser un precedente el que
Alegria y Contento establecieron con Furor en la loa de uno de sus primeros
autos, La Hidalga del Valle, y en el auto mismo, fechados en torno a 1634, Cal-
derén mantiene en todo momento el pulso de la loa en un juego interesante entre
ésta y la de £/ laurel de Apolo. La misma protagonista recuerda la fiesta que tuvo
lugar dos afios antes: «Son ya dos los que de mi / ni se duelen ni se acuerdan [los
reyes]» (vv. 69-70) y después de lamentar la ausencia de los monarcas de aquel
lugar, motivada por el nacimiento de los principes Préspero y Fernando, afirma
que fue precisamente el natalicio de Felipe Préspero el que la hizo estar allf la vez
anterior y cita los versos que dedicé a la ocasién:

* Antonozzi ltegé a Espafia llamado por el cardenal Giulio Rospigliosi. Monté con gran éxito Triunfos
de amor y fortuna de Antonio de Solis, para festejar el nacimiento de Felipe Préspero, en una ambiciosa
representacion con doce cambios de escenario y diez decorados distintos. En comparacién con esto, los
cuatro escenartos necesarios para La prirpura de la rosa debieron resultarle una tarea sencilla. Sabik propone
que Antonozzi utilizé parte del material de la comedia de Solis en la representacion de La pezrpura. [Cix. por
Cardona, Cruickshank y Cunningham, 1990: 118-119]
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ZARZUELA Por quien me acuerdo que dije
en otra ocasion como ésta,
que hubo amor de puro fino
consolado con la ausencia. (vv. 81-84)

Efectivamente, en la loa de £/ laurel de Apolo, Zarzuela recitd esos dos alui-
mos versos relativos a la tristeza de no ver a la Reina y a la alegria simultdnea de
saber que la causa de la ausencia era el nacimiento del Principe:

ZARZUELA Y siendo asi, que este afio
verla esperaba contenta,
vy a causa de mayor dicha
tuve por dicha no verla
(;quién vio amor de puro fino
consolado con la ausencia?) (vv. 205-210)

El recurso a la autocita es muy caracterfstico en Calderdn, aunque no exclu-
sivo, pero la repeticién de dos versos completos es menos frecuente y forma parte
del juego del teatro en el teatro que pone de manifiesto la maestria del dramaturgo
sobre la creacién de personajes y de argumentos capaces de traspasar las fronteras
de una obra concreta para establecer relaciones entre los hechos festivos que fueron
la causa de las diversas composiciones.

En este prélogo de 1660 para La piirpura de la rosa, la Zarzuela comienza
un soliloquio en que plantea como enigma sus sentimientos encontrados y llama
a la Alegria y a la Tristeza que salen a escena por puertas distintas y vestidas de
damas, trayendo cada una de ellas su coro de masica, que tendrd un papel vital
en el desarrollo de la loa. Ambas son cuestionadas por Zarzuela sobre cudl es la
que reina verdaderamente en su pecho, antes de que pase a explicarles la causa
de la contradiccién que la inquicta: la ausencia de los reyes de ese lugar desde
hace dos afios, motivada por el nacimiento de los des principes ya mencionados,
Felipe Préspero y Fernando Tomds. Sin embargo, la Zarzuela plantea también
como hipétesis que la tengan olvidada porque no merezca el carifio de la familia
real, para lo que ya no tendrfa consuelo, y pide a las dos recién llegadas que le
ayuden a solucionar esta diatriba tan del gusto barroco por los contrarios y las
paradojas.
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Cada una de ellas, Alegria y Tristeza, quiere ser la protagonista de su estado
de dnimo, pero la Zarzuela invoca la imposibilidad de que se puedan dar juntas,
a lo que ellas replican que las paces con Francia a través del matrimonio entre la
infanta Maria Teresa y el rey francés son el motivo de alegria que encierra la tris-
teza de tener a los reyes alejados del lugar mientras preparan esos acontecimientos
en la corte. Y aun dentro del feliz episodio de las bodas estd el dolor de la ausen-
cia de la infanta de Espafia a partir de aquel momento. Las dos interlocutoras
entonan a continuacién parlamentos cruzados en los que alaban a la infanta y
muestran lo [6gico de tristeza con imdgenes como las del sol que se va cuando
llega la noche, el oro que es arrancado de la mina, la flor del rosal y la perla de
la concha, rodas relativas a la partida de la infanta, hasta concluir en una magni-
fica recoleccién con una nueva situacién antitética, porque es la Alegria quien
se lamenta: «Ay! que noche, mina, concha / y rosal, robados quedan / sin perla,
oro, rosa y sol», mientras la Tristeza buscard lo positivo de la nueva situacién: «No
hacen rtal si consideran / tiara, estrella, adorno y dfa, / a sol, oro, rosay perla» (vv.
272-277). La Zarzuela acepta quedarse en suspenso entre esos dos sentimientos
opuestos, pero solicita como ultimo favor poder ver a la infanta antes de su par-
tida, peticién que dard entrada a un nuevo personaje en escena.

El Vulgo sale vestido de loco, y dice venir siguiendo la tema de la alegria
y el pesar, que hacen cuerda la locura. Su misién es llegar a ese lugar de solaz
para pedir a la Zarzuela que vaya a la corte y lleve la fiesta que tenia preparada,
como efectivamente sucedid con el traslado de esta obra ideada para la Zarzuela
y estrenada sin embargo en el Retiro. De nuevo Calderén deja ver su versatilidad
para convertir en materia teatral hasta los hechos que motivaron un cambio de
planes en la representacién misma. La razén que da el Vulgo es que entre las
muiltiples ocupaciones de la familia real en aquellas circunstancias, es necesario
tomarse un descanso, y utiliza para eflo la imagen del arco que se destensa. La
Zarzuela, sin embargo, replica que no ha preparado nada para esa nueva circuns-
tancia y ¢l Vulgo, fiado de que el afecto hace milagros, le pide que escriba una
fibula y haga que se estudie para llevarla a Madrid, para lo que la Zarzuela pide
la colaboracién de los dos sentimientos que acceden a estudiar la fiesta por el
camino.

El Vulgo se referird a la obra como a una nueva fibula de Venus y Adonis
toda en musica, y da como razdn de esta novedad «que intenta / introducir este
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estilo, / porque otras naciones vean / competidos sus primores» (vv. 425-428),
en clara referencia a Iralia. Todavia tendrd que dar razones de los beneficios del
nuevo género ante la réplica de la Tristeza, que le hace ver cudnto se arriesga en el
hecho de que la «célera espafiolar sufra toda una comedia cantada (vv. 429-432)°,
anadiendo que no serd una comedia sino una «pequefia representacién», como en
cfecto lo son los 1.455 versos de la obra mayor si los comparamos con la media
de las comedias usuales, y atin anadird que el riesgo vale la pena por el hecho de
que se trata de una nueva invencién.

También en boca del Vulgo estd la afirmacién de que no dudard en decir lo
que le parezca si no es de su agrado, sin importarle el mérnito de la novedad. Se
trata de un guifio de Calderdn que recoge el temor de los autores dramdticos a las
reacciones del publico, especialmente en los corrales de comedias. Cabe recordar
el testimonio de un viajero francés de la época, Francois Bertaut, que cuenta cédmo
un dramaturgo fue en busca de un mosquetero para ofrecerle cien reales porque
su comedia obtuviese excelente acogida, a lo que ¢l mosquetero respondié altiva-
mente que ya verfan si era buena o mala, aunque el final fue que la silbaron [Garcia
Mercadal, s.a.: 140). Otros testimonios relativos al zapatero que dirigfa los silbos
del corral en la Gltima parte del siglo XVTI, pueden leerse en el relato del viaje por
Espaiia de Mme. d’Aulnoy [1986: 280]. Quizd fueron menos feroces las criticas
en palacio, pero por lo ya dicho respecto a La prirpura de la rosa el dramaturgo
manifiesta conocer la curiosidad que produce todo lo nuevo y reclama benevolen-
cia colocando el espejo del vulgo ante los espectadores, para estimular su espiritu
critico y debilitar las posibles censuras al nuevo género.

La Zarzuela hace notar en sus versos que estdn llegando al Retiro y se ven
ya sus torres, para dar entrada en boca de la Alegria a la alabanza de los reyes y
la infanta, a la que trata de «arrebol» y «estrella», como a sus padres de «sol» y
«aurora:

ALEGRIA Cuarto planeta espafiol,
alemana aurora bella,
si vuestra mejor estrella,
vuestro mejor arrebol,

® La misma expresion la emplea Lope de Vega en Fi poder vmakfoy amor premiado en paralelismo con la
«bravura iraliana» [Chadwyck-Healey, 1998: 12 jornada, linea 73].
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ausente de aurora y sol,

va a llevar de vuestro dia
luces a otra monarquia,
perdone la conveniencia,

y permitid que en su ausencia

llore la Alegria. (vv. 458-467).

Recupera a continuacién la paradoja de que es momento de que llore la
Alegria por la partida préxima de la infanta y cante la Tristeza, mientras la Zar-
zuela le desea que vaya a dar «una azucena» a Prdspero, y un «dclfin» a Marga-
rita (vv. 478-481), es decir descendencia, que serdn sobrinos de sus hermanos.
Con baile y musica coreando la paradoja que sc ha venido repitiendo desde el
comienzo de la loa, termina el prélogo y empieza la comedia. Los espectadores,
también los reales, pudieron ver as{ dramatizados episodios que en otras circuns-
tancias no hubieran pasado de ser algo externo a la obra dramdtica.

3. A estas fiestas acudieron con frecuencia los reyes, acompanados de otros
miembros de la familia del pendltimo de los Austrias, como fueron Margarita,
Maria Teresa y Baltasar, o de Carlos 1l, como su sobrina Maria Antonia, a los
que se dedican versos laudatorios en distintos lugares de las piezas introductorias,
normalmente en su parte final. Las referencias a las circunstancias de la fiesta se
imbricaban a menudo con los personajes reales que estarian presentes. En este
sentido, cabe resefiar uno de los casos mas claros en los que Calderén convierte
en desarrollo dramdrico de alto valor poético las circunstancias de la fiesta y
atiende a la presencia en ella de la familia real como espectadora, con claves que
no pasaban inadvertidas a nadie.

Se trata de la loa que sirvié para abrir Fortunas de Andrémeda y Perseo,
preparada solo en quince dias de 1653. Se inicié con la vista de un lema relativo
a la curacién de la Reina que se podia oir cantado de forma simultdnea. Bajo él,
estaba dibujado un jeroglifico que representaba un sol con algunas nubecillas,
cuyos rayos se proyectaban sobre un paisaje con flores, entre las que estaban en
primer plano y de mayor tamafio, un laurel y un rosal, a los que se hizo alusién en
los versos de la loa. Tanto ¢l sol como las flores eran alusiones claras a los espec-
tadores reales, origen también de la celebracién. El sol representa a Mariana, a
quien no eclipsan las nubecillas de su enfermedad, el laurel a Felipe IV y el rosal
a Maria Teresa. Esta asociacion pertenecid al imaginario del elogio real, lo que se
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prueba en concreto en el caso de Calderdn, quien siete afios mds tarde en la loa
para La prirpura de la rosa, se refiere al Rey como «espaiol laurel», con motivo de
la boda real que se festeja:

Y, oh feliz edad, que tuvo

4rbitros, que a engarzar vuelvan

con el Espanol Laurel

la Flor de la Lis Francesa. {vv. 164-167).

Y alude a Maria Teresa como rosa que se desgaja de su planta, para ir a
contraer matrimonio a Francia, como ya se ha visto.

Bajo el jeroglifico, podia leerse: «Generat omnia» y el texto castellano corres-
pondiente: «Vive td, vivird todo, / que no hay distancia entre / ver padecer y
padecer» en referencia a la enfermedad de la Reina. Antes de que se levantase la
cortina de la loa, comenz6 el prélogo con un coro de instrumentos, mientras salia
por detrds de la tarjeta, en lo mds alto, una hermosa nube azul y plara, que servia
de trono boreal a la Musica, representada por una ninfa ricamente ataviada y de
movimiento mMajestuoso, que con suave voz glosé los conceptos de la empresa
mientras descendia al tablado. A su llamada a quienes quisieran colaborar en la
fiesta, Poesia y Pintura salieron suspendidas en una mdquina teatral, representa-
das por dos ninfas ricamente vestidas sobre otras dos nubes que a modo de carros
triunfales las movian con pompa y majestad. La Poesfa trafa un libro dorado en
que escribfa, mientras la Pintura parecia pintar en una ldmina. Las tres nubes
se aproximaron hasta formar una unidad que, al tiempo que se clevaba, llevé
consigo la cortina y dejé la escena descubierta con una hermosa vista.

El teatro quedd todo de color de cielo, con luces «disimuladamente artifi-
ciosas» que alumbraban con sus reflejos, sin que estos deslumbrasen, en decir de
Calderén. En el plano del tablado estaba un Atante vestido ricamente de pirpura
y oro, agobiado por el peso de una esfera que sostenia sobre los hombros y en la que
se vislumbraban algunas imdgenes celestes. Otros testimonios como el de Cabrera
de Cérdoba en sus Relaciones recuerdan este significado: «Estos dias, que fueron
lunes y martes, vinicron noticias de cémo sus majestades estaban divirtiéndose en
Lerma, tomando estos dfas de recreacion para poder con el peso del mundo...»
[Cabrera de Cérdoba, Relaciones: 253 y 257. Citado por Pérez Bustamante, Felipe
111 Semblanza de un monarca: 132, n. 171].
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En torno a esa esfera, se veian en el aire doce ninfas vestidas del mismo
color del cielo y con movimientos iguales, que representaban los Signos de
Zodiaco, con antorchas y escudos de sus empresas. Al encanto de la vista siguié
el del oido, y se oy la voz profunda y grave del Atlante, jeroglifico e imagen del
nuevo peso que produjo al Rey la enfermedad de la Reina, ¢l cual, coreado por
los Signos, expuso esta circunstancia antes de levantarse y quedar en proporcio-
nada estatura de gigante, tras explicar la causa del cambio: «Ya esa beldad mejoré
[ a nueva salud, y pues / con el peso me rendi, / vuelva a elevarme sin éb (vv.
165-168). La mdscara de los doce Signos danzando y bailando un sarao, dio fin
a la loa. El escenario cambid para dar comienzo a la comedia, convirtiéndose en
un paisaje de caserias nevadas.

Como ya sefialé Rich Greer, esta loa calderoniana guarda una estrecha rela-
cién con el prélogo que el cardenal Giulio Rospigliosi escribié como prefacio de
su libreto de pera Il palazzo incantato, representado en 1642 con musica de Luigi
Rossi y decoraciones de Andrea Sacchi [Rich Greer, 1991: 57-58]. Rospigliosi, que
seria Papa con el nombre de Clemente IX, fue nuncio en la corte de Felipe IV entre
1644 y 1653, y los influjos entre su obra y la de Calderén fueron mutuos. En el
prefacio citado, también Pintura, Poesfa y Musica comparten escena. Es bien posi-
ble que Calderén ante la escasez de tiempo para preparar la fiesta y quizd alentado
pot el propio Rospigliosi, tomara de él la idea de hacer participar a las tres artes en
su loa, adaptando los versos a la nueva situacién. En todo caso es notable observar
que si don Luis de Haro, alcaide del Buen Retiro, dio solo quince dias a Calderén
y del Bianco para que preparasen la fiesta que habia encargado la Infanta Maria
Teresa, el mismo rey Felipe IV estuvo presente en su preparacién [Maestre, 1994:
9], lo que indica la expectativa que se habia creado. Calderdn hace referencia a estas
circunstancias en el texto de la loa, cuando dice:

La bellisima Maria [Infanta Marfa Teresa],
ltegando cobrada a ver

de una en la tez la hermosura

y de otro, susto en la tez,

en parabién a los dos [Mariana y Felipe IV],
una fiesta manda hacer;

y quien la obedece a ella {don Luis de Haro],
me encarga a m{ el parabién. (vv. 46-53).
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La comedia que siguié a la loa se refirié también a un asunto de todos
conocido y bien cercano en el tiempo, la pacificacién de Castilla y Aragén gra-
cias a la intervencién de don Juan José de Austria, hijo natural de Felipe IV y de
la accriz Marfa Calderén. Fue el gracioso Bato, representado por Cosme Pérez
segun testimonia el dibujo conservado de Baccio del Bianco, quien hizo alusién
de forma velada a este hecho, tras manifestar su admiracién por el cambio esce-
nogrifico que trajo un templo y un palacio a la escena:

BaTo Aunque me espanto de veros,
no me espanto de que haga
Jupiter tales excremos;
porque por grande que sea
un padre, no puede menos
de hacer festas viendo un hijo
que le ha puesto en paz dos reinos. (vv. 3571-3577).

La mejoria de la salud de un miembro de la familia real fue también en
otras ocasiones el detonante del festejo. En la década siguiente, Calderén asis-
tié a la representacién de El hijo del Sol, Faetén que tuvo lugar en 1661 para
una ocasidn determinada, aunque se representase de nuevo casi veinte afios mds
tarde adaptdndola a las nuevas circunstancias [Lobato, en prensa]. La fiesta se
hizo en esta ocasién en el Coliseo del Buen Retiro, por parte de las compaiias
de Juana de Cisneros y Diego Osorio de Velasco, para celebrar el restableci-
miento del principe Felipe Préspero, como atestigua la loa:

Porque su padre lo vea,

me holgaré de que me admitas

las nuevas de su salud;

a cuya causa traia

en festivo parabién

aquesta fibula escrita. (vv. 316-321).

4. Se trata de una de las ocasiones en las que conocemos el desarrollo de
la fiesta completa, que se inici6 con la Loa para El hijo del Sol, Faetén, escrita
por Calderén. Tuvo como entremés entre la 12 y 22 jornadas E/ hidalgo de la
Membrilla de Francisco de Avellaneda, mientras La fiesta del Angel de Antonio
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de Cifuentes sirvié de intermedio entre la 22 y 32 jornadas. Terminada la come-
dia, hubo un Fin de fiesta escrito por Francisco Antonio Monteser para aquella
circunstancia.

En otros casos Calderdn fue autor de la fiesta completa y la unidad del
especticulo se dio en distintos grados. La fiesta de 1657, en que se hizo la égloga
piscatoria E{ golfo de las sirenas, es una de las que presenta mayor relacién entre las
diversas partes. Formando parte de una sola obra, tal como la imprimié la editora
moderna [Nielsen, 1989], se puede leer la loa, la égloga piscatoria y la mojiganga.
Los personajes rasticos, Alfeo y Celfa, son quienes dan unidad a todo el espectd-
culo, al ser quienes presentan y despiden la fiesta y quienes tienen también una
presencia importante en la obra mayor. Sabemos, ademds, que el papel de Alfeo
lo representé Cosme Pérez, Juan Rana en el tablado, con quien Calderdn contd
ya en el momento de componer la fiesta, pues hay referencias en los parlamentos
que lo hacen patente, como después se indicard al tratar de la relacién entre el
dramaturgo y los actores que llevaron a escena sus obras.

La misma accién marca el devenir del espectdculo. En la fiesta citada, a
punto de terminar la larga loa de 403 versos, Alfeo hace un quiebro metateatral:

ALFEO Diré solo que si hubiese
esto de servir de fiesta,
aqui acabara la loa
y empezata la comedia. (vv. 397-400).

Y cuando la obra principal llega a su fin y se trata de terminar el espectd-
culo de la forma acostumbrada, es Sileno quien da entrada a la mojiganga:

SILENO Pues con dejar transformada
en escollos a Caribdis
y a Escila queda acabada
la fébula, y que yo viendo
arrojar en esta playa
aquese Marino monstruo,

empieza la mojiganga. (vv. 1712-1718).

Y Alfeo, solo ya en escena, retoma el envite:
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ALFEO «Qué mojiganga? Esperad,
oid, jel cielo me valga! (vv. 1719-1720).

Menos unién entre teatro breve y obra larga, pero con estrecha relacién entre
las piezas cortas, que creo todas ellas de mano de Calderdn, son las distintas obras
ensambladas en [a fiesta de 1669 que tuvo por titulo Fieras afemina Amor. Tiene
la particularidad de conservarse integra y es una de las raras excepciones en que
Calderdn integré en ella un sainete y un fin de fiesta cortesanos, bien distintos de
otras piezas breves de su produccién entre las que se encontraria el entremés de £/
triunfo de Juan Rana, representado como intermedio de la 12 y la 22 jornadas de
esta comedia [Lobato, 1989: 551-569].

Ademds de esa pieza, hubo un sainete segundo que comenzaba: «;Lo enten-
dido me escuche!» y que bien podria ticularse Hermosura y discrecidn, segiin la
costumbre calderoniana de incluir en el tftulo de sus piezas breves términos claves
del asunto o relativos a los personajes que las protagonizaron. La representacién
termind con un fin de fiesta que comenzaba cantado: «Ay que soy / tamborilero
de gala y primor!», versos que recuerdan el estribillo de Lope y que podrian servir
para nominar este fin de fiesta como el de F/ tamborilero. Ambas obras breves
pueden considerarse exentas y no deja de extrafiar que se haya hablado hasta el
momento poco de ellas y de su atribucidn, que pienso no deja dudas, en uno de
los pocos casos conservados de piezas cortas calderonianas de tono cortesano’,
como también lo fue la mojiganga Los sitios de recreacién del Rey, representada a
comienzos de 1058 para celebrar el nacimiento de Felipe Préspero’. El sainete

" Hay excepciones en ese tratamiento conjunto del festejo, como ¢l capitulo que le dedica Neumeister, 2000:
225-277.

" En Lobato, 1989: 218, daba como fecha del estreno de esta pieza impresa por primera vez en 1663, la
zona de afios de 1658-1662. También Rodriguez Cuadros la adscribe a ese periodo aunque dice de ella
que es una «clara representacién palaciega con motivo del cumpleafios del Principe» {Rodriguez Cuadros:
2000, 184]. Sin embarge en la mojiganga no se habla de aniversario de nacimiento v si, en cambio,
se hace un elogio al recién nacido, principe entre sus hermanas (vv. 98-99), luego tuve que trararse de
Felipe Prospero, que vino al mundo el 28 de noviembre de 1657. Caomo se refiere a la salida a misa de
la reina para agradecer ese descendiente (v. 165), hecho que sucedid en los primeros meses de 1658,
y no se hace ninguna alusidn al segundo hijo varén, Fernande Tomds, nacido «f 21 de diciembre de
1658, la obrita debid representarse muy a comienzos de 1658. Las noticias de actores confirman también
esta hipétesis. Todos los que actuaron en la mojiganga: Simén [Aguade], Bernarda [Ramirez], Martana
[Romero], [Mariana de] Borja, Juan Rana, Luisa ([Romero] y Luciana [Leal], excepto Carlos [Vallejo] del
que no se conservan noticias, lo hicieron rambién en palacio ¢l 6 de ¢enero de 1658 en el entremés £/
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