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Balle. y danzas en el teatro de Lope de Vega'" 
k.. 

XXII. M4SCARA. MASCARlLl.A. Daw.as coI1,eSan8S· 

• l' 18 Antonio de Mendoza en su Relaci6n de la 
La pnmera a Cl • d 1622 (Obras p. 149). Para 

{
iesta de Araniue:; en la ~~:vfDoneJUJm de Austria en Flandes 
a segunda. en una aeotacl X,", 417) leemos . «Salen cuatro 

de Lope, jomada II (Acad. • p. • carilla' Danoso baile •• 
prlncipes cOn m4sCaras '1 tfanuuI ~ mi tradiccl6n .. danza. 
Es cl {mica ~so en ~ Lope ed.n~Ull;~·BO~o~ Mdscara de mUsÌca 
en la acotaci6n y <II ~. e: que sali6 como danza en la Pro-
~~~':felg~;~)' d:iS94(P~ pastor, Histrionismo ... ). 

XXIII. MORISCA. La." 

• ~ .... "'T~ .... 
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calzones con cascabeles que danzaba la Morisea y caminando a 
lo largo de la sala hada una especie de pasco; después retroc~ 
dfa, voi via al lugar de donde hahia salido y realizaba un nuevo 
paso con diversos floreos. Made que se hada también un zapa­
teado de punta y tac6n. A esta descripci6n coreografica, afiade ~a 
melodia propia de esta danza. Como fin de fiellta O de comedla 
se practic6 en Italia durante 10s siglos XVI Y XVII. En la época de 
Shakespeare gozaba de gran prestigio eD LOndres. considerandola 
también como venida de Espana, y este poeta CD su obra La 
segunda parte del rey Enrique VI, dice: ti Le vi cabriolar en el 
aire como un frenético bailarln de la danza morisca. agitando los 
dardos ensangrentados como el otra 5US cascabeles ... En Ingla­
terra esta danza : ti Morrisdance.. se practicaba durante las 
fiestas de mayo y se supone se remonta al siglo XIV, se acompaila 
con flautas y tambor. que indica, en parte, ese origen morisco 
(traducci6n de Astrana Marin, ed. Espasa-Calpe, p. 113, nota). 
Conocida tambien de antiguo CD Portugal; GH Vicente dice eD 
su Farsa Auto da Fama, III, escena 53 : 

ti E acha.reis 
en calma suas gales 
e as velas jeitos em iSC4 
e balhando a mounsca 
dentro gente portuguez ... 

ED Castilla fue danza popular a fines del XVI y en Cataluiia 
ha sido conservada con tal carl1.cter eD aIgunos pueblos del Norte 
de Lérida. J. Maluquer y ViIadot, Teatre catald 1878, escribe que 
en 105 siglos XI r XII empezaron las representaciones dramliticas, 
y mientras 105 jllglares con sus pantomimas y canciones daban 
rida a los ti jocks partets .. y poman en acci6n las sencillas come­
dias religiosas conservadas tradicionalmente como por ejemplo 
Las Virgenes fatuas y La Morisca, qlle, andando el tiempo se 
convirti6 en una danza programlitica, simbolizando cl danzante la 
persecuci6n y definitiva posesi6n de una l' oven mora que el cris-. 
tiano ha logrado cautivar y a la cuaI oh iga a prestar vasallaje 
expresado por un golpe que da con el pie en el suelo al mismo 
tiempo que dispara un arma de fuego coincidi endo con la 
cadencia final de la musica. La danza, segtin Ios personajes exigi. 
dos, no precisabil mlis que hombre y mujer. También, y seglin 
costumbre, pero prescindiendo de ese programa, se practicaba 
por un solo danzante : primero intervenia el alcalde, despllés el 
pArroco )' después por aqllellos que pagaban a los intérpretes 
de la musica, previa olerta o suhasta de la cantictad de dinero 
precisa (40). 

(40) En el folklore espafiol tenemos un buen numero de ejem.plOli 
de estas danzas programAticas, siendo de gran interés el ti Baile dc 
Torrente. (BaIl de Torrent) de Va.lencia. «Constituye este bail~, 
- dice Rub: de Lihory, Diccionario Biogrdfico de M~sicos Valen. 
citJnos, Valencia, 1903, p. 155, - una especie de comedia mfmica, m 
14 que juega importante papel los lxii/ab/es, como aderezo de 'tu si.. 

.. ,. ~ ..- "" ... .. . ,. . ~ .. 



22 J. CASTRO I!SCUDERO 

En cl teatro es Lope de Vega casi el unico que la situa en 
lUI comed.ias. pero DO se limita a citarla c0!ll0 atras danzas -y 
bailes sino que bare danzarla a un personaJe como sucede en 
El.Jl.JieL~~"~~)ornada III (N. ed. Acad. XII, p. 5(6): 

• Quiero empe.:.ar 
., la morisca sud •. ~ 

lniciaD la danza. aqui cortesana Flore!a y: Aldemaro. E;n la Devo­
ci6rJ del Ro.Jtuio, jornada III (N. ed. Acad. II, :p •. 122), 19ualmenJe 
de Lope en una acotaci6n dice : • Salen los mUSICOs con un balte 
morisco' con mdscaras _, lo que lupane ~l mismo cani~te.r de la 
Morisca descrita por Thomot y antes citada, y, por UltImO de 
ate autor El prime,. Fa;ardo, Acto II (Ad8;d. X, p. 21) «o •• de moros 
mu)' b~arros cHtt'm el paseo de la monsca •. 

ED la Farsa nuevamente compucsta por. Hemlin ù?pez de 
Yanguas sobre la « felice nueva de la concordia y paz •... unpresa 
• la mitad del siglo XVI, se lee : 

«Bailemos a la barrisca. 
No nos tanas lo. morisca, 
sino el vill~o de antaRo._" 

lo que da una mayor antigUedad a dicho baile, el ViUano (cf. 
BoriUla Entremeses de Cervantes, p. 200, nota 87). 

Este: danza no tenia una determinada caracterfstica ritmica, 
.... tan Eronto se escribfa en compas binario, lo que di6 lugar 
a atribuir a cierta re]aci6n con la Siciliana de origen mas moder­
no como se escribia en temario. Su caracter consisti6 principal­
ménte, en cietto primitivisrno de aspecto rudo. 

XXIV. NARANJA, Balle de la. .. 

Lope dc Vega en San lsidro labrador de Madrid, acto I 
(Aced. IV p, S64), en la acotaci6n de una de sus escenas dice : 
iii Tome .ma PU'lran;a pu.esta et( un palo y dos reales metidos en 
e114. 'J stl.que con rcwerencia a Teresa 'J baiten los doso lO Se titul6 
o considero esta escena como iii Baile de la Naranja lO, cuando no 
es otra cosa que una costumbre de boda de la provincia de 

hIIIIcione.s cdmica.s que se suceden en lo que pudiiramos flamar 
daGrrolto de la acci6n dra.mdtica.; de suerte, que los actores, ti. 
imittlCidn de los anl/guos histriones, sOlo con la acci6n JI el gesto 
Iran de convencer ., divertir a. los espectadores... El asunto o arguo 
mento de este baite, h4 MO siempre la serie de episodios cdmicos de 
NM visita hecllQ por los ser10res al pueblo donde radica su senorio, 
... tiempos de fiest4S. Dentro de este marco han variado, segt1n la.s 'tIOaU. los a.cddentes grotescos del baite _. A contiI'luaci6n da Ias 
Interpretaciooes. Las transcripciones musicales de Lihory son defeco 
tuoeu pero pueden vene correJidas en Eduardo M. Tomer, Dam::as 
~ Centro de Estudios Hi!toricos del Pala V~enciano, Bar· 
C'IIoDa. 1' __ , p. 23 11 1iJtoI. 

. - .. ... t'v .. - ..,. ... - ................ - . - . 
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Toledo y que l1eg6 basta tiempos proximos a nosotros, susti­
tuyendo la naranja por una manzana seglin la siguiente descrip­
ciOn : • Se hacen las ofrendas a la novia en el c1d.sico baile de la 
man2::ana, que se celebra en la plaza principal del pueblo. Las 
recwn casados se sientan luego ante una mesa, y junto a ellos e1 
JNUfrino y la madrina, dando frente al silio en que ha de 
bailarse: los invitados forman un amplio drculo. Comie.rn:an 
las ofrendas o sea los regalos que todos hacen a los casados 
siempre en rne.tdlico; estos donativos 10s recibe el padrino, el 
cual los coloca en una marn;ana que ha sido previamente rajada 
la q," pincha en un palo o tmedor, volviendo a entregarla ;;J 
donante. Este entonces hace la ofrenda de la man2::ana a la 
novia, la cual la acepta, saliendo a hailar con ~l, con la mamana 
del obolo eH la mano. lO Y asi se repite la escena con todos los 
invitados a la bada (José Bergua, Psicologia del pueblo espa;tol, 
Madrid, 1934, p. 641). 1.os versos de esta escena de LOpe : 
• Molinmo que rnueles amores lO, fueron puestos en mUsica por 
Juan del Vado (B. N. de Madrid, Papeles sueltos. Bai, Trernla 
canciones de Lope de Vega, Madrid, 1935, p. 87, transcribe esta 
musica). 

XXV. NIZARDA. Danza cortesana. 

Solamente la cita Lope de ~aa en El Maestro de danUlr: 
Jomada I, escena 6 (B. N. ed. . XII, p. 481) . 

• S~ una Irancesa ni2::arda 
"I s~ una bella galtarda. 
(Menos que Id que me escuchas) 
l Ni2::arda.? l Que dama es esa? 
Del instrumento estoy falto : 
cabriola, abra.to y salto. 
i Como abra.to? A la francesa. lO 

No se contesta a la pregunta, resultando confusa la ooticia de 
esta danza. 

XXVI. PAVANA. Danza corlesana. 

Si en las danzas cortesanas, arlstocniticas o nobles consistfa 
toda su galania en reverencia! y el pasear la persona como Unica 
coreograffa, es la Pavana y su hija la Pavanilla 105 mas absolutos 
modelos, y por lo tanto la danza obligada en los Saraos, lo que 
prueba los siguientes testimonio! : Dotia Margarita de Navarra 
esposa del Rey E~que IV, la danzaba al parecer notablemente: 
En la Corte de 105 Medicis dallZ6 cl 7 de agosto de 1604 eI Gran 
Duque de Florencia el iii Ballo della Pavana lO con la set\ora 
Lucrecia Magolotti e igualmente otras damas y caballeros (cf. 
Soler, Musica e dramma, p. 33). Villaviciosa en el baile de /.0$ 
Sones, personifica la PavaJUl, y la Gi\llarda dc damas : 

. ....... --



, 
; 

, . 

1. CASTRO BSCUDBRO 

.lA Pavana. ma1 ampona 
sale Il pisar ut4S tablas, 
y pude ser por antigua 
ejecutoria en Sinume",. 

Olle OS parece mi belleza, 
no tiene de que utar ancha, 
que $U hermosura e.! mentira, 
puuto que todo es pawma. • 

BI anterlor texto afirma su nobleza y antigUedad, al mismo 
tiempo alude al supuesto origen del nombre segUo las referencias 
e5panolas del nombre que lo hacen venir de • pavo », afinnado 
por Covarrubias, Tesoro ... y recordando "las contenenclas que 
tiene de pava reat, que se va contoneando, hecho la rueda»; 
~ bay que tener presente que no conoci6 autores franceses al 
citarla en su articolo " Bayle ». Origen semejante le concede et 
DIcclonarlo de Autorldades : "Especie de danz.a espanola que se 
elecuta con mucha gravedad y mesura, y en que los movimientos 
san muy ~ados, por lo que se le diO este nombre con alusi6n 
Il los movimientos y ostentacidn del pavo real, » Thoinot Arbeau 
le da también onSeo espanol y que cl nombre alude a la figura 
que hac1an las da.mas con sus sayas y 10s caballeros al Jevantar 
la capa con la espada imitando la cola del pavo real, induyendo 
CD su libro de coreografia. ya citado, 105 movimientos y linea 
mel6dica de una "Pavana d'Espagne », Sigue atribuyéndolc 
Campan, DictionrtlJire de dame, Paris. 1787, el mismo oriSen y 
procedencia : "Es una danza grave] venida de Espanal en que 
los ~nz.antes hacen la rue~ uno detante de otro como os pavo­
"es hacen con su cola, de donde le ha venido el nombre .• 

SegUo Cotarelo, p. CCLV : "Moderrwmente se ha dicho que 
esta vaz es corrupciOn de Padovana p'orque se inventO en Padua », 
lo que recuerda lo del cieso que di6 origen al nombre de la 
Chacona : Ciaccona. 

A la mitad del siglo XVI se puede situar el apogeo de la Pavana 
marcando el ocaso de la Baja y Alta; pero aquella desde el 
punto de vista coreogdfico, de movimientos graves y mesurados, 
servia perfectamente de introducci6n o preludio a la GallardL 
Para su coreografia ~a s,e citÒ a Thoinot; puede verse también 
eD las obras de Fabntio Caroso, Nobilta .. , donde describe exten­
samente una "Pavana Matthei balletto di M, Battistino. qUI! 
seria una variante de esta danza, Esquivel, Arte del danzado, 
1642, s610 menciona la Pavana al hablar de con 9ué pie comienzan 
Jas danzas : c lA Pavantl. se comienza con el ple iUlwerdo y corr 
CWltro fHUO$ accidentales, dos varios, y un rompido; COlI 
qtderdo carrerUla, "J olro rompido con el derecho con s~l, 
pGSos t!JI:tn:uios, Ios cuatro graves y tres breves y la reverenci& 
Comibtuu&se la8 mudanzas con i1.quierdo y deshaciéndose COfI 
deruho •• Esta. al parecer, complicada técnica y enigmatico \'oca­
bulario. casi se reduce a lo que 108 etn6~afos de la danza deno­
minan el "paso de peregrinos» : tres CIRCO pasos adelante uno 
O dos bacia atris. Eliminacl6n de todo elemento pantomim1co .. 

LOPE DE VEGA 2S 

:n:nza, dejando reducida su coreograffa al pasco y reverencia 

dan':2°se "en~~a de pavana., aludiendo a la entrada de esta 
E ,que se c a con cuatro pasos muy compuestos r grave'!; 

v:nuf.!~~i PS!bf:6~~MiIAt.a~~!fa~r~,dP1:d~~~teV:rdér~~~;010i 
6"""', a, InC uyeran en Sus lìbros de transcripciones u o . " 

:~ pSI en absolut~ 10$ guit~rristas. Pueden verse tamhlf~ 
p8s fuvarrs en los libros de CIfra para arpa de este siglo Su dom e sempre de !=ombinaci6n doble : binario, com as'ilIo 

os por cuatro, e!c, Es mdudable que existieron, aunque ~oy n~ 
se ,reconozcan, Clertas melodias de pavana muy po l 
t6plcas, sobre las cuales se compusieron d'f pu ares o 
mente c variaciones », conocida forma d « l eren,cl~s », act~al. 

11b:O de ~ffr~:ad ~licaci6n, Las «12 dif~r~n~i~~:IP~~an~~Sld:: 
16 • e uerau confinnan la eX1Stencia de esas melodias 
el PJ~as o porulares a no ser que utilizara Como tema de variaci6n 
p un au or :t~e no d~lara: ~ara esas melodias populares de 
e:v:I:igf~ ~~ JleronT~ lmpnmleron diferentes textos poéticos 
S • uan lrnoneda compuso una Pavana d 

ertora que el Indice espurgatorio de 1790 (p 266) prohlbnuestt,a 
otras obras de Timoneda. Salva, CatdI l' 3 o e en re 
un plieso suelt~ sin lugar ni ado (H~hl"15~) ~~~ :~ii:~cr~ 
roLamanc~, eI pnmero es una Pavana e'l loor de Nuestra Senora 

s canclOnes o estrofas 'p'ropias de esta d f al ' 

:a c~~~~~~r dv:(;}~c;,~~n iecAri::J~~~ ~:~e~~n:s1tucfu~dd~ 
espanoles del Siglo de Oro' Madrid 1%0 p 95)a5O onso, Dos 

"id~~dn:! ~~t~~~~r:S~e S!~~~r~~s c~':ttO[: ~~~~;tayn qau:ir::rlela' 
ea e que su CIta obedece a la nece 'd d de b' 

conveniencia del desarrollo del di"oSg~ apero n?mt rar danzas por 
ese canicter como lo hac ',Sm ener en cuenta 
mente se danzaba en es~on otras balles y danzas, Muy rara· 
ED los bailes AHri Ximene .fi' pero no escasean sus alusiones! j,o 

el entremés E.,' ®ctor S!'et~: 1~9~ ~vgal~::'~BttM:::::~'" 1~ 
~ Moreto ~'tmei, entremés, 1663, se refie os 
descripc·tna y co .rma que se danzaba sin abandonar la espada 
II, esc~ D4,que replte en la comedia Lo. fuerza del naturaI, act~ 

" Sea la liccidn primera 
una entrada de pavana .. , 
Haced una reverenda 
derecho el cu.erpo y diroso ' 
~ lo hagais con ambas piérnas .. , 
SI~O con una, garbosa. 
Mlrad : esa es mds graciosa 
pero estotra es mds segura. ' 
Dad 10$ cinco pasos vas .. 
Dad hacia atrds otros ta;;'ios. 
Deshace esos ptlSos dados 
con buenaire. Eso si hard. • 

~ ........ ,. W· ...... .,. - ...... --.....-, ....... ,.,+~.or~~~----... of ....... """",...., ... "Y y ...... 
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Aquf Moreto respeta en su expIicaci6n las reglas de la eo~ 
grafia clésica de la Pavana. Ouiiiones de Benavente eD e1 Bntremb·· 
ca. ltu Glfor;u, dice : ,. mas sesga y mesurado qU!! pavana.» 
Tambi~D la cita Diego de Torres al cantar cl MarizApalos eD 
Ronda. al IISQ. 

No coincide Lope de Vega, tan perito eD cuestiones de danza 
con t08 autores citadO.! en cuanto al origen de la pavana al 
decir en El ~aulro tU tfimvlr. jornada I, eseena 6 : 

c Tralgo una bruna pavana 
q:u en mudam:as e tallido 
nmva y diferente ha sido. 
i De dande es 'J N apolitlDl4. » 

h~:r Ultimo Zamora eD cl ent~~ bacia 1720, 
danzar la Pavana rldiculizAii, e e ya en todo 

eJ teatro del siglo XVlIr, perdiendo al mismo tiempo su prestigio 
et! 10$ salones. 

Don Juan IV, rey de Partugal, en su DeteRsa de la mUsica 
moderna, incidentalmente se refiere a esta danza (Menéndez 
Pelayo, Hu/. ideas estéticas, IV, p. 211). 

La voz Pavana ha dado lugar a varios refranes : c Tocar o 
Vlrrar la pavana _, azotar. Bo este refnin sustituye el pueblo 
pavana por badana, y, tal vez es mas encto : aluden al parche 
del tambor, de piel curtida que puede scr de carnero que recibc 
cl Dombre de «badana lo. «Zurrar la pavana. : vencer a otro 
en cualquJer clase dc contlenda. «Salida de pavana. : respuesta 
inesperada, insuficiente y grosera; comr.rtamiento inesperado; 
desen1ace de mal g6nero en un asunto; a interpretaci6n popular 
de esa «salid. coreoJUMìca., no responde a la realidad de la 
,alida o comienzo de la danza citada. 

La Pavanilla es una variante de la Pavana que se danz6 CD 
Italia y que carece de referencias en nuestro teatro, solamente 
CD Ias Carlas de Eugenio de Salazar, mediados del siglo XVI 
(B.A.E. LXII, p. 304) se dice : «He deseado muclw ver bailar 
a est~ damas con eslos botinicos (escarpines) una pavanilla 
italiana lo, y, CD la Relaci6n del ;uramento del Serenfsimo Principe 
de Castilla Don Felipe Quarto Q 13 de cnero de 1608 (Alenda, 
p. 146), se dice: «Los reyes dant,aron rugurnu vtcll!'S, en lo que 
mda hubo qull!' ver fue la pavanilla de a tres, qull!' dant,aron tres 
Q t1'es el Rey, el Duque de Cea 'Y el Conde de Salda;;'a, dII!' una 
parte, ID. rll!'iM, dona Catalintl de la Cerda y dofta luana de Porto­
ca1'ruo de IQ ot1'a. .• en donde se cifr6 cuanto se puede fensa,. de 
danr,a, Rala 'Y bit,arrla pos ser la trllZa II!' invencidn de maestro 
rnds primo que ho'Y se conoce. lo Este maestro debi6 ser Alonso 
Pcm6ndez de Escalante, que lo fuc CD el Palacio Reai desde 
cl 17 de octubre de 1600 a 6 de noviembre de 1629 en que faUed6 
(cf. Cabrera de C6rdoba, RlI!'laciones; Bertrlin, lA TOn4dìlla, p. 25). 

XXVII. PBRRA MORA. La ... 

.... "" ......... ""y- .... - ......... 
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. Es posible q~ solo fuese un estribillo como otros que se 
Cltan eD la Re!ilct6n ... de Godoy a la que nos rcferiremos con 
mas detalles en la zarabanda; igualmente se deduce esto mismo 
por lo que dice Quidones de Benavente en el entremés Dtm· 
Gaiferot : ' 

« ... la burla quise haceros 
cantando la perra mora .• 

(Texto completo: Cotarelo, p. 611. n" 263). 
En clerfa copIa de la zarabanda (véase esta danza) que 

i1!serta Restori, Cancionll!'ro Classense encontramos este estri­
billo. Su mUsica CD cl Cancionero de MedinaceU, n" Il y 13. 

XXVIII. PIE DE JIBAO o GIBAO. Danza. 

Su origen es contradictorio debido en parte a su tftulo Ante 
todo se la considero como cortesana y de las mas nobles !y 
antiguas al decir de Lope por lo que escribe en La Dorotea 
acto l, escena 7 : «Ya SII!' van olvidando los instrumentos nobIes' 
como las dan:t.as antiguas ... l Ay de ti alemana y pie de gibao qu~ 
!antos anos estu1lÌsteis honrando los saraos .• De manera seme­
Jante se refiere a csta danza en Santa Teresa de JesUs jornada I 
(Acad. V, p. 477) : 

«Dese principio al sarao. 
Tocad un pie de gibao lo ... 

y, dado el ambiente cortesano de su cornedia El Maestro de 
dant,a1', lomada I. escena 6 (B. A. E. XXXIV, p. 74) no podfa 
olvidar fa cita de dicha danza aristocratica. ' 

Ouedan referencias de c.6mo esta danza importaba tanto en 
los saraos, aunque DO coincidentes cronoI6gicamente con la 
anterfor alusi6n lopesca; asi en las Relaciones Hist6ricas de los 
siglos XVI Y XVl1, se dice: « En el sarao que en 1560 se celebro en 

. Guadala;a1'a, cuando,Ias bodas de Felipe 11.con lsabel de Valols, 
et d~que de BranzUlC 'Y dona lsabel Mannque danzaron un pie 
de Ilbao lo (Cotarelo, p. CLXVIIl). En un sarao que celebro la 
Infanta Maria Teresa en 1648 se practic6 nuestra danza y en 
185 Cartas de Eugenio de SaIazar (B. A. E. p. 304), se dice': ~ He 
deseado mucho ve1' a estas damas con eslos botinicos (escar­
pines) ... un pie de ~ibao lo, y, aqul aunque no se mencione el sarao 
queda entendido SI considerarnos el sentido de estas reuniones. 
Argensola CD el Mem.orial dirigido al rey Felipe Il en 1598 para 
que levante la suspensi6n CD las representaclones de cornedias 
abo~ p?r la sola autorizaci6n de Ios bailes y danzas antiguas y 
penruhdas Y Que s610 provocan a gallardfa y no a lascivia; 
~t~ estos bailes y danzas cst;aba el Pie de ]jbao (Cotarelo, 
Blblro1!rafla de tas Controversras, p. 421; Pellicer Tratado 
p. 125). Otra prueba de su caracter cortesano es qu~ formab~ 
parte de 105 contralos y prosramas de los maestros de danzar; 

,. 9""_ • • 
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asi Esquivel. el més conocido. habla primero de la A1~mana : 
«verdadera danza ., no movimiento grave que se prac~tca en el 
pie de jibao. y después al referirse al paso • substenido., que 
consistia en ~rmanecer mAs o menos tiempo sobre las pun.tas de 
105 pies, dice : • es un movimiento grave que se practlca en 
Torneo, HllCha, Pie de Iibao, Alemana y otras danzas a esle tono 
de que se tabrican ltu.os para n}dscaras y. s!,raos •. 

En con tradiccion a las anteriores defuliclones, algunos autores 
aluden a sus movimientos poco naturales e ~propios dt; t~ 
danza cortesana. El c pie de jorobado. como liter~ente lndica 
su nombre, para Covarrubias vale tanto coID!' decIr • danza de 
corbetas. que se hace con los caballos napohtanOS amaestrados 
que hace~ reverencias ì doblan las corvas. Lope de Vei!i se 
contradice en cuanto a caracter de esta danza en la mlSma 
comedia El Maestro de Danzar, acto II, escena 2 : 

• Aprmde el pie de jibao 
a costa da tu abeta. • 

Calderon eD la comedia de este DÙsmo titulo, acta II, escena 
Xl, alude también a estos movimientos poco naturales : 

• Ella danza la gallarda 
y il e1 pie de jibao .• 

Navarrete y Ribera en cl en.trem6s La escuela dt dmaar:l660 : 

• c Quiere un pie de jibao? 
Es corcovado 
y no quisura et gusto trabaJado .• 

Por estos versos vemos quc servia para hacer chistes y equivo­
cos con su nombre. Moocayo Gurrea, A!alanta. .. ~ tI Unic~ que 
lo titula • pie gibao •. Su mUsica en 105 libros de CIfra de ,illltarra 
(Ubro de diterentes cifras da guitarra, B, N. Madrid, Slgnatura 
MUsica, 811). Su ritmo binario y disposici6n de 105 valores de 
las notas, acusan su caracter de danza cortesana. 

XXIX. RASTREADO. Balle. 

Cervantes en et ent:rem6s BI RMflifn viud;' atribuye su inven­
ci6n a una ramera llaroada la Repulida, pero sin' comprobaci6n 
si la noticla es natural o de invenci6n : 

c La Repulida comience 
con su brio y rastrear, 
pues ella tue la primera 
que nos le vino a mostraTo ~ 

Parece ser se bailaba c a seis ~ y su car4cter de movimientos 
r6pidos se deduce de 105 versos que acompaiiaba a la mUsica con 
que se practicaba, al menos en este entremés cervantino : 

. ....,. .... -

LOPD OH VBGA 

.... no se puede desear 
mds ligereza o mds garbo, 
mds certela o mds compds. 
i Oh que desmayar I 
i Oh que lucir y que Juntar I 
i Oh que nuevos laberintos 
donde hay salir 'Y entn;'T I ~ 
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Bste mismo caracter se deduce del siguiente texto de Que­
vedo: en Hora de lodos, 1635 (B. A. E. p. 425) : • Venus aullando 
de dedos con castaiietona de chasquido, se desgobernd en un 
rastreado, salpicando de cosquillas con sus bullicios los cara­
ZOl1U de los diosu •• 

Salas Barbadillo en Casa del pIacer honesto 1620 parece le 
supone otro inventar pero el tnlSmo caracter': • Un diablillo 
bull~so, y al ruido de unas sonajas, guitarra y pandeTo, empeld 
a, badar lo 9~e acd en ~I mundo ~e llama .el bade raslreado ••.• 
Slgue describlendo tI VIolento batle del diablillo y en pareafo 
siguiente anade : c Las primeros que la sembraron fueron dos 
rastreros hembra y macho ... de donde se le siguw al baiIe el 
tftulo de Rastreado.. Rastreros eran las gentes que vivian y 
s~an en 105 rastros o mataderos de reses. Vuelve Salas a citar 
sunplemente el Rastreado junto con otros bailes en el Curioso 
'Y sab.io Alejandro. Bs Quiftones de Benavente el poeta que més 
atenCl6n prestò a este baile eD sus obras sin discutir su natural 
carilcter; en el e.ntremé5 BI amolt:ufor; dice : 

c Con rastreadas mudanlas 
y espiritu chaconil, ... (cf. Cbacono). 

Bn BI Dot:h1r , d_fermo ;, 

c Toquen e1 rastreado y baite 50la 
que no quiero en mi casa tabahola. ~ 

Tocan el rastro y balla dona Tomasa sola de donde se deduce 
que Rastro. otro balle, era semejante que al que ahora nos 
ocupa. Bn el entremés dc Don Gli/eros,. dice Melisendra : 

c El baile Se ha conlentado 
y aunque me rina mi duena 
he de baUar, que en Sansuena 
no hay Sotitlo ni rastreado.; 

lo bailan y sigue un gran nUmero de versos que parece ser 
correspondian a la musica de este baile y ho)' perdida (Texto 
completo Cotarelo, I, p. 613, n° 263), Al menClOnar el autor el 
• Sotillo., es posible que recuerde la famosa pradera madrileii.a 
tan lleva~a. y traid!l en el teatro de es!os slg10s y ea lo cual 
puede adlvmarse clerto deseo de madrdeiiismo en este baile 
Eu Los Sacristanes CosquUlas y Talegote' de Quiftones tocan y 
bailan ai final c a lo gracioso ~ un Rastro, igualando asimismo 
en -esta obra 10s dal balles (Catarelo, I, p. 600, n- 259). 
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acta III, escena 3 Lope de Vega, El premio del bùn hablar, 
(RAE. XXIV, p. 504) : 

• Sabemos un gateado 
que capofUJ 'I rastreado 
$on cuartos y estotro prata., 

. . dad del Gateado balle también, con lo que declara la supenon , 
IObre el Rastreado. 

XXX. REY DON ALONSO. Danza o Baile. 

es 
alegorica y 
DI el balle 
se informa 
Escovar en 
• Don AIonso . era 
que se canta~ para el 
en Salinas sm la menar 
del cantarcillo nos la da 
Valencia, 1561) : 

• Tres monteros 
mataron et 0$0. 
monteros san 
del rey don Alomo .• 

que : 
romance 

se encuentra 
su texto. Otra versi6n 
Milan (El Cortesano.~ 

• Ias tlguas y permitidas segUo Es danza mcl~da ,entre ,an·do al re Felipe III, para 
Argensola, MlemoTlal ... l.m6fr~:Oiasdirl~resentacranes de comedia, 
que levante a SUSpenSl 'I 125 f a la lista de 105 
IS~8. Pellidacer, Traq'ad.o frUgO :~~, iOt~i-pret'6 :0 serios, y asti 
bai1es y nzas u tada en las fiestas de 
efectivamente lo fué, :::0 J}~irie::isa;t~:; p, 125 : • Obli~!lci6n 
~~;;a J:,~~ ~ Gab~l de la [;:1el ~:ac:;A1:Sns~,e~:: 
411 Corpus de bes,te 

ano ~o:.llJ:'~nta. Madrir;!, 4 ma'lo 1611 •... 
sud de casca e es 'I o r u1 ecino de Alameda de taner, 
.Obligacf6n de R4ftul boMari/rroq :ia"fiesta del Santfsi';'o de este en Madrid, con su tam par 
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ano en la danza que se ha de hacer de El Rey Don Alonso, 
cobrando diez ducados. medias y z.ayatos. Madrid 5 mayo 1611 
(Pedro Martinez. 1611, folio 134 lO. Las mismas referencias en 
Dlaz de Escovar, Arudes de la escena espafiola, 1660 a 1613, p. 70. 
Incluida COmo danza de corte en 105 programas de 10s maestros 
de danzar. entre estos Esquivel. 

Lope de Vega, Sembrar eH buena tierra, acta II (N. ed. Acad. IX, p. 412), dice : 

... ,segUn es de grande 'I lindo 
del re)' don Alonso el baile •• 

Del mismo autor La Villana de letafe, acta I (N. ed Acad X, p. 375) : 

• Rey don .4kmso. 
No ves 
que es iuntar corona y ,eia,. 

aludiendo a la reja del &rado, es dedr : el dualismo de este 
balle entre cortesano y popular (cf. Pellicer, QU-ijote ... , IV, l? 102. 
Roda, Ilustraciones del Quiiote : Los instrumentos mUslCos )' 
las dan~as. Las canciones, conferendas, edici6n Rodriguez Ma-
drid, 1905), p, 28, inserta eI cantarcillo). ' 

J..ocuciones populares sobre el Utulo de este baile para unos 
Y danza para otros : Cervantes, El iuet de 10$ divorcio$, .... )' 
como me ve p'?bre no me estima en el baile del rey PericolO, 
a lo que Bondla, Entremeses ...• p. 186, nota 23, oomenta con el 
siguiente texto del Tesoro de CoVarrubias : • Cuando queremos 
significar lo poco que estimamos alguna cosa, solemos deeir : No lo 
.estima en et baite del rey Perico, por no deeir en et baile del 
rey don Alonso que entre otros habla uno que tenia este nombre 
por ser la eancidn del dicho re)' . • Semejante al anterior comen_ 
tarlo es el de Correas. Vocabulario. .• ; • No lo estimo en el bal7e 
del rey Perico, del rey don Alonso o no lo tengo. no lo tu"e, o lo estima., 

Hace algunos anos recogimos nasottos una danza en Hoyo-
casera (Avila). CUYo texto dice asi : 

• Cualro monteros del rey don A1anso, 
10s cuatro monteros mataron un oso. 
Re)' don Alonso. re)' mi sefior, 
Rey de 10s reyes .. el Emperador. 

Su musica guarda todo el sabor de la musica de los baites y 
danzas de cascabel de los siglos XVI Y XVII, especialmente en manto a su ritmo. 

XXXI. RUEDA, Dam;as de ... 

l.ope de Vega, Santiago el Verde, acta II. eScena 4 (B. A. E. xxxrv, p. 202), sitUa eD et acto del Manzanares : • Gente bailando 
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en rueda ». Es la coreografia mb simple. mas primitiva: Gentes 
que giran en corro, en rueda, con movimientos de traslaci6n y 
pasos que varian segUo el core6grafo creador, la c chorea o 
chOl'eia _ de la antigua Grecia (cl, Sechan, La danse grecque 
antique, cap, I. Sachs, Histoire de la danse, Paris, GaUimard, 
1938, espedalmente pp. 132 Y 140), Si se utiliz6 poco esta fonna 
coreografica en el teatro y mucho en las danzas populares y 
folkl6ricas, tue debido, y lo es, al dificil problema de perspectiva 
que presenta puesia en cl plano de un escenario. 

XXXII. RUGERO. Danza. 

Calderon, Jardfn de FateTina, acta I, escena 3, hizo famoso 
el nombre de Rugero en Espafia. En esta obra hay unos versos 
dtados en la Gallardo y que con algunas variantes son estos 
con quc comienza el baile sin titulo que se imprimi6 en la 
Parte VIII de Lope de Vega, Madrid, 1616 : 

c Reinando en Francia Carlos el primero, 
asf con Bradamonte vencido de su amor, danz,d Rugero. 
Reverenda os luJce el alma, 
gloria de mi pensamiento. 
por Idolo de su altar, 
por imagen de su tempIo» 

pero como estos versos san también texto de la canci6n de la 
Gallarda, resulta que ambas danzas soo una misma cosa, sino 
en la coreograffa en 105 vers05 que las ritmaba. También la 
danza el Caballero tiene una intima relaci6n con la danza que 
ahora nos ocupa. 

Cervantes en el entremés El vie/o ce1oso, escribi6 la siguiente 
acotaci6n : c Entra Orligosa y trar un guadamecf y en las pieles 
de Ias cuatro esquinas han de ventr pintados Rodamonte, Mandn. 
cardo, Rugero y Grandoso y. Roclamante venga pintado como 
arrebor.ado _. A esta acotaCl6n Bonilla en la edici6n de estos 
entremeses (p, 241, nota 235), da la siguiente explicaci6n : c Persc>­
najes célebres de los poemas caballerescos italumos, y espedal­
mente del Orlando furioso del Ariosto. Rugero es et enamorado 
de Bradamonte y el matador del feroz, Mandricardo (hijo y 
sucesor del Rey Agricdn 'de Tartaria); Rodamonte es el cruel 
rey de ArBel, muerto también a manos de Rugero, Grmuioso es 
otro ,.ey pagano a quién muta Orlando. _ Solamente esto permite 
suponer su origen italiano, pero aderoAs el poeta napolitano 
Giambattista del Tufo, 1588, cita el cantar c Maestro Ruggiero_ 
y G, B. Basile, Pantamerone, entre 105 bailes populares italianos 
da el c roggiero _ y el guitarrista del siglo XVII Francisco Palumbi 
inserta en cifra, varios • Rog~iero» y c Roggiero Saltarello. 
entre otras danzas italianas (Biblioteca Imperial de Paris, val. 
M. S. o- 55 de la B. de l'Abbaye de Corbié, o~ k. 151 del Catalogo 
de Ochoa; actualmente tiene el n- 390 entre 105 mss. espafioles, 
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~::.o .Jss~~~~)~ejue1o dice • Vilanelle Spagnole », p. 239. B. N. 
Esta danza en cl an6nimo B rz • 

V parte de las comedi d . 4J e cunoso y grave, impresa en 
y 10s, versos que la ritina e dlferentes autores, Barce1one:, 1616, 
propnos del Rugero (Cotareio ~ tt.~x~iJante a 105 Cltados, 
n° 199); Se daIiza. iaualment' ' . ' exto completo p. 486 
Calderon, acto II escena 15 e c en f' FIntar de su deshonra dé 
Galiarda L antes 'aqu1 ' c R'eveon ,?S versos que se citan en la 

~~~ :en I~' :~u~li:i:; !de~i=b (~~~,' ;.'''ttii,o, PS~ 
tarnstas Rwz de Ribayaz Moncayo Gu~~. y enegas y los gui-

Castro EscuDl!Ro. 
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