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Bailes y danzas en el teatro de Lope de Vega'

XXII. MASCARA, MASCARILLA. Danzas coriesanas.

i la cita Antonio de Mendoza en sit Relacidn de la
l'esIt‘: Em:::fu?sz en la primavera de 1622 (Obras, p. 149}, P?jrsé
{a segunda, en una acotaciénxc}fl Do;:l%;mi:x ?121 ogu:st:tgaign Fi:::; r:a
d:!nLc?il;::s Jgor:amada e r(agc;ddanzaﬂ ’ pn;na m'ascarilla..:_ Donosa baile ».
el tmico caso en que Lope esc:lr'lglgﬂtal conti"ag;gggna : fn%zf c;
i ife » e 0g0.

ggnl%cﬁot;:llg?esyy.m dama » que 5ali6 como danza en la Pro-

cesién del Corpus de 1594 (Pérez Pastor, Histrionismo...).

XX111, MORISCA, La..

anza que no se puede calificar de cortesana por no Sser
pragﬁcadaqpor los cortesanos €n sus = Saraos s, pero St nzada
en los salones por profesionales, siendo exacto te.'st11:'11:):1:13li qsu
ratriz 1sabel de Portugal, esposa de Carios I, tenia a ou
o «un bailador de moriscas, ar, La Muisica ae
Espafia, p- 155). Muy extendida por la cortes europeas que da
consideraban importada de Espagzg \*.*,né l:bﬁeﬁo?einzés tg?e:nde
inacion del nombre 0s Ar: ;
:?.l;pgggo;nl;:l;let, Diccionario de la Musica). Ya €0 1410 ¥ 143?4??
Morisca se danzaba en la Corte de Borgaiia, ¥, en Fours enh 3l
se dié una comida a los embajadores hingaros, la que hu
« bebidas, entremets, morisques, momeries y otro mtster;.gy)
nifias salvajes » (Petit de Julleville, Les Mystéres, I BD. 100
Thoinot Arbeau, en su Orchesographie, 1589, escribe refirien 3:;
a las Morisques, gue €n 5u juventud vi$, que en la alta soc:g
después de comer entraba en la sala un joven t':mnasn::a\ra;l1 oy
tizmado, cefiida la frente con un tafetdn blanco o amarillo ¥

demémdeontétép\wliﬂimhs
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calzones con cascabeles que danzaba la Morisca ¥ caminando a
lo largo de la sala hacla una especie de paseo; después retroce-
dfa, volvia al lugar de donde habia salido y realizaba un nuevo
paso con diversos floreos, Afiade que se hacia también un zapa-
teado de punta y tacén, A esta descripcién coreografica, afiade la
melodia propia de esta danza. Como fin de fiesta o de comedia
se practicé en Italia durante los siglos xv1 y XviL. En la época de
Shakespeare gozaba de gran prestigio en Londres, considerandola
también como venida de Espafia, v este poeta en su obra La
segunda parte del rey Enrique VI, dice : «Le vi cabriolar en el
aire como un frenético bailarin de la danza morisca, agitando los
dardos ensangreniados como el otro sus cascabeles, » En Ingla-
terra esta danza : «<Morrisdance» se lpracticaba durante las
fiestas de mayo y se supone se remonta al siglo X1v, se acompaila
con flautas y tambor, que indica, en parte, ese origen morisco
(traduccién ‘de Astrana Marin, ed. Espasa-Calpe, p. 113, nota).
Conocida tambien de antiguo en Portugal; Gil Vicente dice en
su Farsa Auto da Fama, 111, escena 53

« E achareis

en calma swas gales

e as velas feitas em isca
e balhando a mourisca
dentro gente portuguez.»

En Castilla fue danza popular a fines del xvI y en Catalufia

sido conservada con tal cardcter en algunos pueblos del Norte
de Lérida. J. Maluquer y Viladot, Teatre catald 1878, escribe que
en los siglos XI y XI1 empezaron las representaciones dramdticas,
y mientras los juglares con sus antomimas y canciones daban
vida a los « jocks partets » y ponian en accién las sencillas come-
dias religiosas conservadas tradicionalmente como por ejemplo
Las Virgenes fatuas y La Morisca, que, andando el tiempo se
convirtié en una danza programética, simbolizando el danzante Ja
persecucién y definitiva posesién de una {'oven mora que el cris-
tiano ha logrado cautivar y a la cual obliga a ]prestar vasallaje
expresado por un golpe que da con el pie en el syelo al mismo
tiempo que dispara un arma de fuego coincidiendo con la
cadencia final de Ia musica, La danza, segun los personajes exigi-
dos, no precisaba mas que hombre y mujer. También, y segin
costumbre, pero prescindiendo de ese programa, se practicaba
por un solo danzante ; primero intervenia el alcalde, después el
parroco y después por aquellos que pagaban a los intép retes
de la n}:g:)ca, previa oferta o subasta de la cantidad de dinero
precisa .

————

(40) En el folklore espafiol tenemos un buen mimero de ejemplos
de estas danzas programaticas, siendo de gran interds el « Bafle de
Torrqnte» (Ball de Torrent) de Valencia. « Constituye esie baile,
— dice Rulz de Lihory, Diccionario Biogrdfico de Musicos Valen-
cignos, Valencia, 1903, p. 155, — una especie de comedia mimica, en
la que juega importante papel los bailables, como aderezo de las si-
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n 1. CASTRO ESCUDERO

En el teatro es Lope de Vega casi el unico que la sitia en
sus comedias, pero no se limita a citarla como otras danzas 'y
bailes, sino que hace danzarla 2 un personaje COrmG sucede en
El Maestro de danzar, jornada I (N, ed. Acad. XII, p. 506) :

« Quiero empezar
y la morisca serd »..,

inician la danza, aqui cortesana, Florela y Aldemaro. En la Devo-
cidn del Rosario, jornada I (N. ed. Acad. II, p. 122), igualmente
de Lope, en una acotaci6n dice : « Salen los muisicos con un baile
morisco con mdscaras », 1o que supone €l mismo caricter de la
Morisca descrita por Thoinot y antes citada, y, 1];or ultimo de
este autor El primer Fajardo, Acto I1 (Adad. X, p. 21) « ... de moros
bizarros, entren el paseo de la morisca».

Ia Farsa muevamente compuesta por Hernin Lopez de
Yanguas sobre la « felice nueva de la concordia y paz »... impresa
a la mitad del siglo xv1, se lee :

« Bailemos a la borrisca.
No nos tafias la morisea,
sino el villano de antafto.. »

lo c&ue da una mayor antigiiedad a dicho baile, el Villano (cf.
Bonilla, Entremeses de Cervantes, p. 200, nota 87).
Esta danza no tenia una determinada caracteristica ritmica,
tan pronto se escribfa en compds binario, lo que di6é Ju
a atribnirla cierta relacién con la Siciliana de origen mis moder-
no, como se escribia en ternario. Su caracter consistié principal-
mente, en clerto primitivismo de aspecto rudo.

XXIV. NARANJA, Baile de la...

Lope de Vega en San Isidro labrador de Madrid, acto 1
(Aced. IV, p. 564), en la acotacién de una de sus escenas dice :
« Tome una naranja puesta en un palo y dos reales metidos en
ella, v saque con reverencia a Teresa y bailen los dos. » Se titulé
o considerd esta escena como « Baile de la Naranja », cuando no
es otra cosa gue una costumbre de boda de la provincia de

tuaciones comicas que se suceden en lo gue pudiéramos [llamar
desarroflo de la accidn dramdtica; de suerte, que los actores, 4
imitacidn de los antiguos histriones, sélo con la accidn y el gesio
han de convencer y divertir a los espectadores.. El asunto o argu-
mento_de este baile, ha sido siempre la serie de episodios codmicos de
una visita hecha por los sefiores al pueblo donde radica su seviorio,
en tiempos de fiestas, Dentro de este marco han variado, segin las
épocas, los accidentes grotescos del bailes, A continuacién da las
interpretaciones. Las transcripciones musicales de Lihory son_defec-
tudsas, pero &fdm verse corregidas en Eduardo M. Torner, Danzas
valencianas tro de Estudios Histéricos del Pais Valenciano, Bar-
celoos, 1938, p. 23 y sigtes.
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Toledo y que llegé hasta tiempos préximos a nosotros, susti-
tg&endo Ia naranja por una manzana segun la siguiente descri
cién : « Se hacen lus ofrendas a la novia en el clguico baile de la
manzana, que se celebra en la plaza principal del pueblo. Los
recién casados se sientan luego ante una mesa, y junto a ellos el
ga{!rmo ¥ la madrina, dando frente al sitio en que ha de
ailarse; los invitados forman un amplio circulo, Comienzan
las ofrendas o sea los regalos que todos hacen a los casados
siempre en metdlico; estos donativos los recibe el padrino, el
cual los coloca en una manzana gue ha sido previamente rajada
la gque pincha en un palo o tenedor, volviendo a entregar{a al
donante, Este entonces hace la ofrenda de la manzana a la
novia, la cual la acepta, saliendo a bailar con él, con la manzana
del dbolo en la mano.» Y asf se repite la escena con todes los
invitados a la boda (José Bergua, Psicologia del pueblo espaiol,
Madrid, 1934, p. 641). Los versos de esta escena de Lope :
« Molinillo que mueles amores », fueron puestos en musica por
Juan del Vado (B. N. de Madrid, Papeles sueltos, Bal, Treinta
oagtc_ton)es de Lope de Vega, Madrid, 1935, p. B7, transcribe esta
muisica),

XXV, NIZARDA. Danza cortesana.

Solamente la cita Lope de Vega en E! Maestro d. ;
Jornada 1, escena 6 (B. N, ed. Acad. X1, T danzar;

« 8¢ una francesa nizarda

-ty sé una bella gallarda.

Menos que td que me escuchas)

BNtz_arda ? ¢ Que danza es esa?
el instrumento estoy falto :

cabriola, abrazo v salto.

¢ Como abrazo? A la francesa. »

No se contesta a la p ta, resultando confusa 1 ici
esth : Tegun a noticia de

XXVI. PAVANA. Danza cortesana.

Si en las danzas cortesanas, aristocriticas o nobles consistia
toda su %alania en reverencias v el pasear la persona como tnica
corecgratia, es la Pavana y su hija la Pavanilla los m4s absolutos
modelos, y por lo tanto la danza obligada en los Saraos, lo que
prueba los siguientes testimonios : Doiia Margarita de Navarra,
esposa del Rey Ennﬂue. IV, la danzaba al parecer notablemente,
En la Corte de los Medicis danzé ¢l 7 de agosto de 1604 el Gran
Dugque de Florencia ¢l «Ballo della Pavanas con la sefiora
Lucrecia Magolotti e igualmente otras damas y caballeros {cf.
Soler, Musica e dramma, p. 33). Villaviciosa en el baile de Los
Sores, personifica la Pavana y la Gallarda de damas ;
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% J. CASTRC ESCUDERD

« La Pavana, muy am
sale a pisar estas tablas,
¥ puede ser por antigua
ejecutoria en Simancas.

ue os parece mi belleza,
So rienep:;e que estar ancha,
gue su hermosura es mentira,
puesto gue todo es pavana. »

afirma su nobleza y antigiledad, al mismo
tiq:mEl a:;&i:raltgt;uesto origen del noml_:redsegugal‘?: l'rt'.-E;m:.ru:"ldag
espafiolas del nombre que o hacen venir de « , C{ﬁn-n
varrubi dando «las contenencias que
ror Co bias, Tesoro.. ¥ recor pylas Contenenclas que
se va contonieando, hec
peroﬁm lfaey g?l?te’:::' ?'::entc que cr)lq conoc:rg a_.:;ctp;e?ef:&nrfésges i}
citarla en su articulo « Bayles, rlgg:ndsede;l e e ¢
H pariola g
Diccionario de Autoridades ; « Especie eena rfe fspanola que se
Slecuta con mucka gravedad megur;ig csteqnombre con alusidn
son muy pausados, por lo gue se le o A an
frni ostentacidn del pavo real. » Tho
fe!g; m?éltfﬂ é;;e);l espafiol y que el {gml;xgaﬁgg: :l lﬂ.wfl%t:g
c
e e e e foitang s?yas a del pavo real, incluyendo
B O e e e e qt;:g los I:no‘.rimim:;tos y linea
en su libro de coreografia, ya citado, lo o émote
melddica de una «Pavana d'Espagne». giu . uyéndole
Com i ire de danse, Paris, 1787, el mismo g
pa:ﬁcﬂic :I?E:":na edanza grave, venida de Espanai en que
danzantes hacen la rueda uno deiante_ de otro como los pavo-
nes hacen con su cola, de donde le ha venido el nombre. »

icho gque
tarelo, p. CCLV : « Modernamente se ha dic
esu?e'tgin ascocorrrzpmdno i de Padovana porque se inventd er]; Paﬁualz
lo que recuerda lo del ciego que did origen al nombre de
Chacona : Ciaccona,
i i se puede situar €] apogeo de la Pavana
Arcanladrg“:!d g:zl*:;glgexg Ba]:j"zil y Alta; pero aquella deSd?i el
pur to de vista coreogrifico, de movimientos graves y me(g;:ia 3::
ls):lpﬁa perfectamente de introduccién o preludio a la al:ién
Para su coreografia ya se cité a Thoinot ; puede versqbtam ién
en las obras de Fabritio Cagsg, bh;?lbztltra..a . OﬁdeBgﬁi{;;?in?: fxque
samente una « Pavana Matthei etto di M. D
iante de esta danza, Esquivel, Arte ¢ 7 ,
;;4!? sgﬂ)a n::;::?::na la Pavana al hablar de con qué pie c%mlen?;
las danzas : « La Pavana se comienza‘con el pz: l%ﬁ;:"dg y con
cuatro pasos accidentales, dos varios, y w mpido ;. con
iZgui otro rompido con el derecho
lzq;‘t::rf;mm!:rig:, crmtro graves y tres breves y la redverenciu.
Es’miénmme las mudanzas con izquierdo y deshaciéndose com
derecho.» Esta, al parecer, comp{icada fsécni}::a ydgnlﬂgrt:zq: gg
bulari i uce a Io que los etndgrafos
minnr:l:o'elcaflp::orde regrin%s » 1 ires cﬁco pasos adelante uﬁ
© dos hacia atrds, Elgteninacidn de todo elemento pantomimico
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éan i;ilmzlza, dejando reducida su coreograffa al paseo y reverencia

D'ijose «entrada de pavana »,

23, que se hacla con cuatro pasos muy compuestos

aludiendo a la entrada de esta
graves,

$ Una prueba para su patente de danza cortesana, el que los
vihuelistas Cabezén, Mil4n, Mudarra, Pisador, Valderrabano
Venegas, la_incluyeran en sus libros de transcripciones u origl.
nales y casi en absoluto los guitarristas, Pueden verse tambidn
algunas Pavanas en los libros de qgra dpa};:ia arpa de este sigla, Su
cién do

compés fue siempre de combina

dos por cuatro, etc. Fs indudable S:e existieron, aunque

5¢ reconozcan, ciertas melodias
tépicas, sobre las cuales se COM
mente « variaciones s, conocida
e no precisa
Iibro de cifras de

e : binario, compasillo,
Eoy no

Pavana muy populares o
usieron « diferencias », actual-
orma de composicién musical

licacién, Las « 12 diferencias de Pavana » de]
uerau confirman la existencia de esas melodias

tdpicas o populares a no ser que utilizara como tema de variacién

el de un autor

ue no declara. Para esas melodias Populares de

Pavana se escribieron e imprimieron diferentes textos pocticos
en el siglo Xv1 ; Juan Timoneda compuso una Pavana de nuestrg
Seflora que el Indice espur%atorfo de 1790 (p. 266) prohibe entre

otras obras de Timoneda, Sa
un pliego sueltq sin lugar ni afio

va, Catdlogo.. ¥, 5) 37, n° IDS,_descn’be

{Hacia 15

una particular versificacién (cf. Rafael Ferreres, Estructura de

las canciones de Git Polo, refiriéndose a Damaso Al
esparioles del Siglo de Oro, Madrid, 1960, p. 95),

En el teatro de este siglo, los autores se limitan a simples

mente se danzaba en escena
En los

MoretorLos
de-ta Pavana y con.ﬁgtI

onso, Dos

] : + Pero mo escasean sus alusiones :
bailes Mari Ximenez fines del XVIL y El Maestro de arpa »
el entremés E! doctor Soleta, 1691; Calderén KI Maestro de

descripmdn‘que Tepite en la comedia [a fuerza del natural, acto

IT, escena 4.

« Sea lq liccidn primera
una entrada de pavana..,
Haced una reverencia,
derecho el cuerpo y airoso H
1o lo hagais con ambgs
sino con una, garbosa.
Mirad : esq es mds graciosa,
pero estotra es mds segura.,,
los cinco 0S VoS,
Dad hacia atrds otros tantos,
Deshace esos 05 dados
con buenaire. Eso si hard »
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lanes, entremés, 1663, se refie 0%
ma que se danzaba sin abandonar la espada,



26 J. CASTRO ESCUDER(

Agquf Moreto respeta en su explicacién las reglas de la coreo-

grafia clésica de la Pavana. Quifiones de Benavente en el Entremés -

de las alforjas. dice : =mas sesga y mesurado que pavana, »
'I'an‘nl‘:ié:l la cita Diego de Torres al cantar el Marizipalos en
usa.
No coincide Lope de Vega, tan perito en cuestiones de danza
con Jos autores citados en cuanto al origen de la pavana al
decir en El Maestro de danzar, jornada 1, escena 6 :

« Traigo una buena pavana
gue en mudanzas e tafiido
nueva y diferente ha sido.

¢ De donde es ? Napolitana. »

, por tltimo Zamora en el entrel%s Las conc!usiou[a; hacia 1720,
zace danzar la Pavana ridiculizindels; gde ya en todo

el teatro del siglo xviry, perdiendo al mismo tiempo su prestigio
en los salones.

Don Juan IV, rey de Portugal, en su Defensa de la nuisica
moderna, incidentalmente se refiere 2 esta danza (Menéndez
Pelayo, Hist. ideas estéticas, IV, p, 211).

La voz Pavana ha dado lugar a varios refranes : «Tocar o
zurrar la pavanas, azotar. Bn este refrin sustituye el pueblo
pavana por badana, y, tal vez es mis exacto : aluden al parche
del tambor, de piel curtida qzue puede ser de carneéro que recibe
el nombre de «badanas, «Zurrar la pavana» : vencer a oiro
en cualquier clase de contienda. « Salida de pavana » : respuesta
inesperada, insuficiente y grosera; comportamiento inesperado ;
deseniace de mal género en un asunto ; intex])retaci_(m Eogular
de esa « salida coreo ca», no responde a la realidad de Ia
salida o comienzo de Ja danza citada.

La Pavanilla es una variante de la Pavana que se danzd en
Italis y que carece de referencias en nuestro teatro, solamente
en las Cartas de Fugenio de Salazar, mediados del siglo xvi
(BAE. LXII, p. 34) se dice : « He deseado mucho ver bailar
a estas damas con esios botinicos (escarpines) una pavanilla
{taliana », y, en la Relacidn del juramento del Serenisimo Princi,
de Castilla Don Felipe Quarto a 13 de enero de 1608 (Alenda,
P. 146), se dice : « Los reyes danzaron algunas veces, en lo que
mds hubo que ver fue la pavanilla de a tres, que danzaron ires
a tres el Rey, el Dugue de Cea !v el Conde de Saldafia, de una
parte, 1a reina, dofta Cataling de la Cerda y dofa Juana de Porto-
carrera de la otra.. en domde se cifré cuanto se c{mede !neusar de
danza, gala y bixarria pos ser la traza e invencion del maestro
mds primo gque hoy se conoce.» Este maestro debid ser Alonso
Fe dez de Escalante, que lo fue en el Palacio Real desde
el 17 de octubre de 1600 a 6 de noviembre de 1622 en que fallecié
{cf. Cabrera de Cordoba, Relaciones ; Bertran, La Tonadilla, p. 25).

XXVII. PERRA MORA, La..,

T TPWWYTE T Y~ -t v mwgwr > - -

LOPE DB VEGA 27

Es posible que solo fuese un estribillo como otros que se
citan en la Re?ac:‘dﬂ.. de ¥ a la que nes. referiremgs con
mas detalles en la zarabanda ; almente se deduce esto mismo
E?li:f lo sque dice Quifiones de Benavente en el entremeés,

eros

«..la burla quise haceros
cantando la perra mora, »

Texto completo : Cotarelo, p. 611, n° 263).
. _En cierta copla de la zarabanda (véase csta danza) que
inserta Restori, Cancionero Classense encontramos este estri-
billo. Su misica en el Cancionero de Medinaceli, n* 11 y13.

XXVIIL PIE DE JIBAOQ o GIBAO. Danza.

S onfen es contradictorio debido en parte a su tftulo. Ante
todo se la considerd como cortesana y de las mas nobles i
antiguas al decir de Lope por lo que escribe en La Dorotea,
acto X, escena 7 : « Ya se van olvidando los instrumentos nobles,
como las danzas antiguas.. } Ay de ti alemana y pie de gibao que
lantos afios estuvisteis honrando los sargos.» De manera serne-

ante se refiere a esta danza en Santg T e
{Acad. V, p. 477) : eresa de Jesis jornada X

« Dese principio al sarao.
Tocad un pie de gibao »...

y, dado el ambiente cortesano de su comedia E! Maestro da
danzar, jornada 1, escena 6 (B. A. B. XXXIV, p. 74), no podia
olvidar la cita de dicha danza aristocratica.

Quedan referencias de cémo esta danza importaba tanto en
los saraos, aungue no coincidentes cronolégicamente con la
anterfor alusién lopesca; asi en las Relaciones Histdricas de los
siglos XVI y XVII, se dice : « En el sarac que en 1560 se celebrd en

. Guadalajara, cuando las bodas de Felipe IT con Isabel de Valois,

el duque de Branzuic y dofia Isabel Manrigue danzaron un pie
de jibao» {Cotarelo, p. CLXVIII). En un sarao que celebrdpla
Infanta Maria Teresa en 1648 se practicé nuestra danza, y, en
las Cartas de Bugenio de Salazar (B. A. E. p. 304), se dice : « He
deseado mucho ver a estas damas con estos botinicos (escar-
rines).. un pie de gibao », vy, aqui aunque no se mencione el sarao

ueda entendido si consideramos el sentido de estas reuniones,

gensola en el Memorial diri%ido al rey Felipe IT en 1598 para
q{:e levante la suspensién en las representaciones de comedias,
aboga por la sola autorizacién de los bailes y danzas antiguas Y
permitidas y que sdélo provocan a gallardfa y no a lascivia:
entre estos bailes y danzas estaba el Pie de Jibao (Cotarelo,
Bibliografia de las Controversias, p. 421; Pellicer, Tratado,
p. 125). Otra prueba de su cardcter cortesamno es que formaba
parte de los contratos y programas de los maestros de danzar:
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8 J. CASTRO ESCUDERD

i i | més conocido, habla primero de la Alemana :
Es;efdsgdu;::lﬁnza y no movimiento grave que se prac%ca en el
pie de jibao », y después al referirse al paso « substen o:;, qg‘:
consistia en permanecer mas o menos tiempoe sobre las puntas de
los pies, dice : ses un movimienio grave que Se praciu:c: en
Torneo, Hacha, Pie de libao, Aiedn;ana ¥ otrgﬁag:?zas a este to

brican lazos para mdscards y ¢ .
de gecf);graad.iociénmiolasp:nmiores definiciones, algunas ;utcg-g:
aluden a sus movimientos poco naturales e improplos de '5:11
danza cortesana. El « pie d;sjorglbado ‘t comom(l’xtggill.?ainée iny 3:
Covarruly vale tanto com anza
gﬂl;eot?s?:t ’qﬂgr?e hace con los caballos napolitanos ama%strados
que hacen reverencias y doblan las corvas. Lope del ega n::
contradice en cuanto ar caricter de esta danza en la mis
comedia E! Maestro de Danzar, acto II, escena 2 :

Aprende el pie de jibao
; cg;ta de fu cabeza. »

derén en Ja comedia de este mismo tftulo, acto !!I, escena
21, qa?lud: también a estos movimientos poco naturales :

« Ella danza la gallarda
y él el pie de jibao.»

Navarrete y Ribera en ¢l entremés La escuela de danzar, 1660 :

« ¢ Quiere un pie de jibao?
Es corcovado
y 110 quisiera el gusto trabajado.»

versos os que servia para hacer chistes y equivo-
msrgtl;:fsstnosnombre.vglmonca%m Gurrea, Atalanta.. €s el unico que
lo titula « pie gibao ». Su musica en los libros de cifra de gmtatarrr:
Libro de diferentes cifras de guitarra, B. N. Madrid, :jgna ud
usica, 811). Su ritmo binario y disposicién de los valores de
las notas, acusan su cardcter de danza cortesana.

XXIX. RASTREADO. Baile.

¢l entremés EI Rufidn viudo atribuye su inven-
r.:ilfn:(i:‘= :\r ?n;esrgera lamada la Repulida, pero sin comprobacién
si la noticia es natural o de invencién :

« La Repulida comience
con su brio y rastrear,

pues ella fue la primera

gue nos le vino @ mostrar.»

Parece ser se bailaba «a seis» y su cardcter de movimientos
rapidos se deduce de los versos que acompafiaba a la Jmisica con
que s¢ practicaba, al menos en este entremeés cervantino :
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« .. no se puede desear

mds ligereza o mds garbo,
mds certeza o mds compds.
iOh que desmayar!

1 Oh que lucir y que juntar!
1 Oh que nuevos laberintos
donde hay salir v entrar!»

Este mismo cardcter se deduce del sigujente texto de Que-
vedo : en Hora de todos, 1635 (B. A. E. p. 425) : « Venus auflando
de dedos con castafietones de chasguido, se desgobernd en un
rastreqdo, salpicando de cosquillas con sus bullicios los cora-
zones de los digses.»

Salas Barbadillo en Casa de! placer honesto, 1620, parece le
su?on_e otro inventor pero el mismo caricter : «Un diablillo
bullicioso, y al ruido de unas sonajas, guitarra y pandero, empezd
a bailar lo que acd en el mundo se llama el baile rastreado »...
Sigue describiendo el violento baile del diablillo y en parrafo
siguiente afiade : « Los primeros que la sembraron fueron dos
rastreros hembra y macho.. de donde se le siguid al baile el
titulo de Rastreado.» Rastreros eran las gentes qgn: vivian y
servian en los rastros o mataderos de reses, Vuelve Salas a citar
simplemente el Rastreado junto con otros bailes en el Curioso
¥ sabio Alejandro. Es Quifiones de Benavente el poeta que mas
atencién prestd a este baile en sus obras sin discutir su natural
caricter; en el entremés El amolador; dice :

«Con rastreadas mudanzas
¥ espiritu chaconii,... (¢f. Chacono).

En El Doctor y el enfermo ;

« Toguen el rastreado y baile sola
que no guiero en mi casa tabahola. »

Tocan ¢l rastro y baila dofia Tomasa sola de donde se deduce
que Rastro, otro baile, era sen}ejante que al que ahora nos
ocupa. En el entremés de Don Gaiferos, dice Melisendra :

« El baile se ha contentado

% aungue me rifa mi dueiia
e de bailar, que en Sansuefia

no hay Sotillo ni rastreado»;

lo bailan y sigue un gran nimero de versos que parece ser
correspondian a la musica de este baile y hoy perdgda (Texto
completo Cotarelo, I, p. 613, n° 263). Al mencionar el autor el
= Sotillo », es posible que recuerde la famosa pradera madrileia
tan llevada y traida en el teatro de estos siglos v en lo cual
Etxxlede adivinarse cierto deseo de madrilefiismo en este baile.

Los Sacristanes Cosquillas y Talegote-de Quifiones tocan y
bailan al final « a lo graciosos un Rastro, igualando asitmismo
en esta obra Jos dos bailes {Cotarelo, I, p. 600, n* 259)
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Lope de Vega, El premio del bien hablar, acto III, escena 3
(BAE. XXIV, p. 5):

Sabemos un gateado
;ue capona y rastreado
son cuartos y estotro platas,

con lo que declara la superioridad del Gateado, baile también,
sobre el Rastreado.

XXX, REY DON ALONSO, Danza o Baile.

lengo, tiene su origen en el primer
Es%e?aﬁmllde' nﬂol:le‘ ?Qbo ?:!og: Alonso, rey mi sen?r iy que se
::g%ntra en la anénima Irggicomedia gﬁgmdrwates g-f . hgaiglgd_ye
ﬁ!‘n% i mdb‘l’t‘hj:stf dsnza que anota Bonilla : :813: los
! antiguo.
bailes aqui mencionados, uno de los m BUOS Parece oy
o el Bueno, citado ya ¢
ﬁ det%a:e)l}'rgg?cofn!gsfa de Lisandro y Roselia de S_ancht) Bﬁiﬁﬁg'
I‘qug impresa en 1542. Pero todavia es_mds anterior » (Bonilla.
Entre es’;s de Cervantes, p. 200, nota 87). Esta dltima | gd'a
’;er es la misma que se cita con el titulo : T::agui;omt% c;o
"; ctia'ri::a la referencia textual : dice ; «No lo esll:?a ]‘; fodo
‘elnege! baﬂz del Rey Don Alonis({/ » {%otlm;%o,dg. C%?r]:‘eas) b f:z lla
i su nota en ¢l Vocabula . ?
gség\fr:rm:; l;?xriﬁstoria del teatro espafiol, p. 280, sdeflial% gxcé
«Don Alonso el Buenos» era el.noné {ecif:l;r%ﬁg seec;cuentm
O minas ain a mepor medifcacion. e sy jento. Otra. version
321 Sc.antarcﬂlo nos la da et vibhuelista Milin (E! Cortesano.-
Valencia, 1561) :

« Tres monteros
mataron el 0so,
monteros son

del rey don Alonso.»

itidas segnin

anza inclufda entre las antiguas y permi

Argl:;sc:lla Memorial... impreso, dirigido al rey Fehﬁ\: g;ngglxa'a’

gus lgvante la suspension e las, representaciones ot onedn

j 1 is 2 - 125, ;

tlglg'?c’sl’;lhgealt-l'zaﬂmqueo Argensola iflterpreté como senf{las,t y 3:;

oo te ll?éfué’l’l or. Nstrignistion, P 25 = Obligacion
e N e 5 e e de § ‘en las fiestas

de Ndjera y Gabriel de la Torre de sacar
i e G i ol o G, i o
ofr . )
’.%‘z‘ug:dc&':cﬁz’ﬁm’é: Marroguin, vecino de Alameda, ded;a:i;ré
en Madrid, con su tamboril para la fiesta del Santisimo
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arfio en Ia danza gue se ha de hacer de El Rey Don Alonso,

cobrando diez ducados, medias y zq 105. Madrid 5 mayo 1611

(Pedro Martiney, 1611, folio 134}' », lm mismas referencias en

Diaz de Escovar, Anales de la éscena espasiola, 1660 g 1613, p. 70,

Incluida como danza de corte en los programas de log Mmaestros
Lope

raeen{;-e est?ss quuivel. » I
€ga, sembrar en bueng tierra, acto II (N, ed.
Acad.'IX, p, 412), dice : (e

€ ..5¢gtin es de grande y lindo
del rey don Alonso el baile, »

Del mismo autor La Villgna de Jeiafe,
P- 375) :

« Rey don Alonso.
No ves

que es juntar corona ¥ reja, »

aludiendo a la reja del arado, es decir

baile entre cortesapo popular {cf. Pellicer, Quijote..., 1V, p- 102.
, Hustraciones del Quijote : Los instrumentos misicos ¥
las danzas. Las canciones, conferencias, edicidn Rodriguez, Ma-
drid, 1905), p. 28, inserta el cantarcillo).
uclones populares sobre el titulo de este baile para unos
¥ danza pars otros : Cervantes, El juer de los divorcios, «.,
como me ve pobre, no me estimag en of baile del rey Perico »,
2 lo que Bonilla, Enrremeses..., p. 186, nota 23, comenta con el
Sigulente texto del Tesoro de Covarrubias : «Cuandg gueremos
significar lo ;;oco‘ que estimamos alguna cosa, solemos decir : No Io
estima en el baile del rey Perico, for no decir en el baile de}
rey don Alonso gue entre otros habia une que tenia este nombre
Por ser la cancidn del dicho rey. » Semejante al anterior comen-
¢s el de Correas, Vocabulario...; « No 1o estimo en el paile

del rey Perico, de} rey don Alonso o ne Io tengo, na lo tuve, o Io
estima »,

Hace algunos afios recogimos
casero (.*!nviﬁ‘u'l)l,1

acto I (N. ed, Acad. X,

: el dualismo de este

) DOSOIros una danza en Hoyo-
cuyo texto dice asf :

« Cuatre monteros del rey don Alonso,
los cuatro montergs mataron un oso.
Rey don Alonso, rey mi sefioy,

Rey de los reyes : el Emperador »

Su musica guarda todo el sabor de

de cascabel de los siglos xvr
cuanto a su ritmo.

la masica de los bailes y
¥ XVII, especialmente en

XXXI. RUEDA, Danzag de..

de Vega, Santiago ef Verde, acto 11, escena 4 (B. A. E

XXXIV, p. 202), sitdia en el acto del Manzanares : « Gente bailando

SR aedet B2 KRR
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en rueda s, Es la coreografia mas simple, rads primitiva : Gentes deb: . .
que giran en corro, en rueda, con movimientos de traslacion y pa,.ff, Oh:ssq%ao%lg)tejuelo dice « Vilanelle Spagnole », p. 239. B. N
pasos que varian segun el co afo creador, la « chorea o Esta danza en el andnimo B, 7 o
choreia» de Ja antigua Grecia (cf. Sechan, La danse grecque V parte de las comedias d © Baile curioso y grave, impreso en
antique, cap, 1. Sachs, Histoire de la danse, Paris, Gallimard, y los versos que la riaéna e diferentes autores, Barcelona, 1616
1938, especialmente pp. 132 y 140). Si se utilizé poco esta forma proprios del Rugero (Cotarel en metro semejante a los citados
coreografica en el teatro y mucho en las danzas populares y 0 199); se danza iguale 9, p. CLXXXV, texto completo p. 486,
folkloricas, fue debido, ¥ lo es, al dificil problema de perspectiva Calderén, acto II gualmente en E pintor de sy dgshonr}; de
que presenta puesta en el plano de un escenario. Gallarda ' tes ,a;:&:ena. 13, con los ‘versos que se citan en la

Py ' ey or
muisica en los' vitueistas ¢ Vanioreqpa s o ey COLX): Su
XXXIL RUGERO. Danza, s Ruiz de Ribayaz Moncayo Gurrea, gas y los gui-

Calderén, Jardin de Falerina, acto I, escena 3, hizo famoso Castro Escuparo.

¢l nombre de Rugero en Espafia, En esta obra hay unos versos
citados en la Gallardo ¥ que con algunas variantes son €stos
con que comicnza el baile sin titulo %ue se imprimié en la
Parte VIII de Lope de Vega, Madrid, 1616 :

« Reinando en Francia Carlos el primero,

ast con Bradamonte vencido de su amor, danzd Rugero,
Reverencia os hace el alma,

gloria de mi pensamiento,

por idolo de su altar,

por imagen de su templo»

gero como estos versos son también texto de la cancién de la
allarda, resulta que ambas danzas son una misma cosa, 5ino
en la coreografia en los versos que las ritmaba., También la
danza el Caﬁallero tiene una intima relacién con la danza que
ahora nos ocupa.

Cervantes en ¢l entremés El viejo celoso, ‘escribié la siguiente
acotacién : « Entra Oriigosa y tray un guadamect y en las pieles
de las cuatro esquinas han de venir pintados Rodamonte, Mandri-
cardo, Rugero y Grandose y Rodamonte venga pintado como
arrebozado», A esta acotacion Bonilla en la edicién de estos
entremeses (p. 241, nota 235), da la siguiente explicacién : = Perso-
najes célebres de los poemas caballerescos italianos, y especial-
mente del Orlando furioso del Ariosto. Rugero es el enamorado
de Bradamonte y el matador del feroz Mandricardo (hijo ¥
sucesor del Rey Agricdn de Tartaria); Rodamonte es el cruel
rey de Argel, muerto también a manos de Rugero, Grandoso es
otro rey paganc a quién mata Orlando. » Solamente esto permite
suponer su origen italiang, pero ademds €] poeta papolitano
Giambattista del Tufo, 1588, cita el cantar « Maestro Ruggieros»
y G. B. Basile, Pantamerone, entre los bailes populares italianos
da el «roggiero » y el guitarrista del siglo xvit Francisco Palumbi
inserta en cifra, varios «Roggieros y «Roggiero Saltarelios
entre otras danzas italianas (Biblioteca Imperial de Paris, vol.
M. S. n° 55 de la B. de I'Abbaye de Corbié, n° k. 151 del Catilogo
de Ochoa ; actualmente tiene el n* 390 entre los mss. espafoles,
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